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RESUMO

Em 2003 ¢ sancionada a lei que torna obrigatoria a inclusdo do ensino de historia e cultura afro-
brasileira na educacao basica de todo pais. Ja se passaram 20 anos de sua existéncia. As lutas
travadas para sua materializagdo atravessaram séculos e foram intensas. Em suas instrugdes
normativas, algumas areas estdo em destaque no caminho pedagodgico para o trabalho com os
estudantes, entretanto, a abertura sobre todos os outros componentes da base nacional comum
curricular esta presente na lei. Esse fato ¢ importante, e coloca a referida pesquisa com foco
especifico na Educagdo Fisica escolar e sua analise em relagdo ao tema da cultura afro-brasileira.
Nessa direcdo, o objetivo da pesquisa ¢ olhar as préticas pedagdgicas curriculares documentadas na
plataforma do Grupo de pesquisa em Educagdo Fisica escolar da Faculdade de Educacdo da
Universidade de Sao Paulo (http://www.gpef.fe.usp.br), na forma de relatos de experiéncias
pedagogicas e analisa-las, esse material sera o objeto da pesquisa. Entender e analisar como os
professores que produziram os relatos dentro do tema da cultura afro e afro-brasileira no ambito da
cultura corporal, abordam algumas questdes da diaspora em suas praticas pedagodgica ¢ meu
primeiro objetivo adjacente. O segundo objetivo especifico é: analisar e demonstrar, nos relatos de
professores, que estdo documentados na plataforma do Grupo de Pesquisa em Educagdo Fisica
escolar da Faculdade de Educacgao da Universidade de Sao Paulo, as relagdes da Educagao Fisica
com o tema étnico-raciais € a producdo de conhecimentos no dmbito da teoria pos-colonial. O
método utilizado ¢ do documental que envolve andlises documental, esse caminho foi edificada no
campo da pesquisa qualitativa, entretanto algumas nuances quantitativas estao presente na pesquisa.
O referencial tedrico “p6s” no campo dos Estudos Culturais, dos Pos-coloniais e da Didspora
alicercar esta producdo. As unidades de andlise sdo as “acdes transculturais “e a “zona de contato”
junto com as “praticas enunciativas’™ e a “escrita em voz alta” balizadoras para entender como a
didspora e o pds-colonialismo se apresentam nos relatos. Os resultados apontados sdo que os
documentos analisados permeiam as teorias da didspora e pds-coloniais, como forma de entender
as produgdes dos professores nesse contexto, a unidade de analise exposta acima ratifica o trabalho
que os professores tiveram os temas da cultura afro-brasileira e africana. Entretanto a inclinagao
demasiada para uma dessas unidades reflete algumas questoes significativas que sdao apontadas na
pesquisa.

Palavras chaves: Educacdo Fisica; Educagdo; Diaspora; Pés-colonialismo; Teorias pds-critica.



ABSTRACT

In 2003, the law was passed making it mandatory to include the teaching of Afro-Brazilian
history and culture in basic education throughout the country. It has been 20 years since its
existence. The struggles fought for its materialization spanned centuries and were intense. In
its normative instructions, some areas are highlighted in the pedagogical path for working with
students, however, openness regarding all other components of the common national curricular
base is present in the law. This fact is important, and places the aforementioned research with
a specific focus on school Physical Education and its analysis in relation to the theme of Afro-
Brazilian culture. In this sense, the objective of the research is to look at the curricular
pedagogical practices documented on the platform of the School Physical Education Research
Group of the Faculty of Education of the University of Sdo Paulo (http://www.gpef.fe.usp.br),
in form of reports of pedagogical experiences and analyzing them, this material will be the
object of the research. Understanding and analyzing how the teachers who produced the reports
within the theme of Afro and Afro-Brazilian culture within the scope of body culture, address
some issues of the diaspora in their pedagogical practices is my first adjacent objective. The
second specific objective is: to analyze and demonstrate, in teachers' reports, which are
documented on the platform of the School Physical Education Research Group of the Faculty
of Education of the University of Sao Paulo, the relationships between Physical Education and
the ethnic-racial theme and the production of knowledge within the scope of post-colonial
theory. The method used is documentary, which involves documentary analysis, this path was
built in the field of qualitative research, however some quantitative nuances are present in the
research. The “post” theoretical framework in the field of Cultural, Postcolonial and Diaspora
Studies underpins this production. The units of analysis are “transcultural actions” and the
“contact zone” together with “enunciative practices” and “writing aloud” as guides to
understand how the diaspora and post-colonialism present themselves in the reports. The results
pointed out are that the documents analyzed permeate diaspora and post-colonial theories, as a
way of understanding the productions of teachers in this context, the unit of analysis exposed
above ratifies the work that teachers had on themes of Afro-Brazilian culture and African.
However, the excessive inclination towards one of these units reflects some significant issues
that are highlighted in the research.

Key words: Physical education; Education; Diaspora; Postcolonialism; Post-critical theories..



RESUMEN

En 2003, se aprob6 una ley que obligaba a incluir la ensefianza de la historia y la cultura
afrobrasilefias en la educacion bésica de todo el pais. Han pasado 20 afos desde su existencia.
Las luchas libradas por su materializacién duraron siglos y fueron intensas. En sus instrucciones
normativas se destacan algunas areas en la trayectoria pedagogica para el trabajo con los
estudiantes, sin embargo, en la ley estd presente la apertura con respecto a todos los demas
componentes de la base curricular nacional comun. Este hecho es importante y sitia la
investigacion mencionada con un enfoque especifico en la Educacion Fisica escolar y su
analisis en relacion con el tema de la cultura afrobrasileia. En este sentido, el objetivo de la
investigacion es observar las practicas pedagogicas curriculares documentadas en la plataforma
del Grupo de Investigacion en Educacion Fisica Escolar de la Facultad de Educacion de la
Universidad de Sao Paulo (http://www.gpef.fe. usp.br), en forma de relatos de experiencias
pedagogicas y analizandolas, este material sera objeto de la investigacion. Comprender y
analizar como los docentes que produjeron los informes en el tema de la cultura afro y
afrobrasilefia en el &mbito de la cultura corporal, abordan algunas cuestiones de la didspora en
sus practicas pedagogicas es mi primer objetivo adyacente. El segundo objetivo especifico es:
analizar y demostrar, en los informes de los profesores, que estdn documentados en la
plataforma del Grupo de Investigacion en Educacion Fisica Escolar de la Facultad de Educacion
de la Universidad de Sdo Paulo, las relaciones entre la Educacion Fisica y el grupo étnico- El
tema racial y la produccion de conocimiento en el &mbito de la teoria poscolonial. El método
utilizado es el documental, que implica el analisis documental, este camino se construy6 en el
ambito de la investigacion cualitativa, sin embargo algunos matices cuantitativos estan
presentes en la investigacion. El marco tedrico “post” en el campo de los Estudios Culturales,
Poscoloniales y de la Didspora sustenta esta produccion. Las unidades de andlisis son las
“acciones transculturales” y la “zona de contacto” junto con las “practicas enunciativas” y la
“escritura en voz alta” como guias para comprender cémo la didspora y el poscolonialismo se
presentan en los informes. Los resultados apuntados son que los documentos analizados
permean la didspora y las teorias poscoloniales, como forma de comprender las producciones
de los docentes en este contexto, la unidad de analisis expuesta anteriormente ratifica el trabajo
que los docentes tuvieron sobre temas de la cultura afrobrasilefia y Africano. Sin embargo, la
excesiva inclinacion hacia una de estas unidades refleja algunas cuestiones significativas que
se destacan en la investigacion..

Palabras clave: Educacion Fisica; Educacion; Diaspora; poscolonialismo; Teorias poscriticas.
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INTRODUCAO

Em 2023, serd o vigésimo ano de permanéncia de uma das leis que tem como foco
introduzir nos curriculos ofertados pelas secretarias estaduais, municipais € pelo Ministério da
Educagao, no ambito da Educacdo Basica, a tematica da Histéria ¢ Cultura Afro-Brasileira ¢
Africana. O movimento feito por varios segmentos da educagdo, para fazer valer essa lei, foi
notério. Culminou com instituicdes federais organizando os Nucleos de Estudos Afro-
Brasileiros (Neab). Esses espacos sdo vinculados as Institui¢des de Ensino Superior (IES) do
Brasil. Seu inicio aconteceu no final dos anos cinquenta, com a criagdo do Centro de Estudos
Afro-Orientais (Ceao), na Universidade Federal da Bahia (UFBA). O pioneirismo dessa
empreitada teve consequéncias: outras institui¢cdes publicas e privadas passaram a criar 0rgaos
correlatos e privilegiaram a sigla Neab.

Na mesma esteira das premissas da Lei Federal n® 10.639/03, que inicia formalmente a
introducgdo da tematica afro-brasileira e africana, a Secretaria Municipal da Educacdo (SME)
da capital do Estado de Sao Paulo apresentou um documento, que foi resultado do processo de
construcdo de saberes sobre a tematica étnico-racial, em interface com varios setores da
comunidade escolar, e segmentos de movimentos sociais que contribuiram na constru¢do do
material (LOPES, 2020a; SAO PAULO, 2008). A SME, nos anos seguintes, ampliou e executou
projetos educacionais pontuais sobre o tema, alguns deles conduzidos por professores da
propria Rede Municipal de Ensino (RME). Um dos principais objetivos foi o compromisso com
a justica social (SAO PAULO, 2008).

A proposta do Poder Executivo foi a de que a formagao de educadores para a aplicacao
da Lei n° 10.639/03, que completou vinte anos, deveria contemplar discussdes tematicas mais
complexas, como identidade racial e de género, sexualidade, autoestima da crianca negra,
resisténcia da comunidade negra brasileira, além dos modos de retransmitir as culturas africanas
e afro-brasileiras. Essa proposta indicava que o mapeamento seguido pela SME e pela RME
deveria ter olhares para demandas do municipio. As formagdes foram ofertadas para docentes
de todas as areas do conhecimento, gestores educacionais e profissionais da educa¢ao (LOPES,
2020a; SAO PAULO, 2008).

Logo, essa agdo, desde o ano de 2003 na esfera federal e de 2008 na SME, consolida-se
em uma importante politica publica educacional. Sua materializagdo provém de processos
anteriores de lutas para o acesso ndo apenas dos(as) negros(as) nas escolas, mas igualmente
pessoas que estavam e ainda estdo em condi¢des sociais de vulnerabilidade. Junto a isso, os

conhecimentos da cultura afro-brasileira e africana devem igualmente integrar os curriculos.
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Este foi apenas um exemplo de como a implementacdo da lei ocorreu no municipio de Sao
Paulo.

Por mais que a lei seja recente, a trajetéria de embates sobre esse assunto no Brasil se
iniciou ha séculos passados, no regime escravagista. Mesmo que de forma clandestina e
precaria, as discussoes sobre o assunto ja se faziam presentes. Sobretudo nos Quilombos, de
forma organizada, sobressaiam-se novas formas de pugnas. O Movimento de Resisténcia Negra
contra a escravidao, que se manifestou por meio da quilombagem, tinha a intengdo de construir
formas alternativas e paralelas de organizacao do trabalho. Entre esses modos de resisténcias,
as fugas para os quilombos e outros tipos de protestos, como o bandoleirismo (guerrilha contra
povoados e viajantes), também potencializaram as revoltas contra a posi¢do social dos(das)
negros(as) em muitas regides do Brasil (BRASIL, 2006; DOMINGUES, 2007).

Com o passar das décadas, os movimentos foram se alterando. As agdes liberais
abolicionistas ganharam forcas em 13 de maio de 1888, data em que a Lei Aurea foi
promulgada. O inicio da expansdo capitalista, junto com a Revolugdo Industrial, tivera
influéncia na suposta “liberdade”; no entanto, as praticas de escravidao ainda continuavam
acontecendo nos moldes “clandestinos” (DOMINGUES, 2007).

Foram muitas as reivindicagcdes do Movimento Negro no Brasil. Uma delas — e, no caso
deste relatorio, a principal — foi a requisicdo do acesso a educagdo formal, que sempre se
constituiu como um marco no panorama das contestacoes do Movimento Negro e de outros
grupos minoritarios. O tema das lutas era pautado pela vontade de uma sociedade mais justa e
igualitaria. Ao longo do século XX, um segmento da imprensa, composto por negros(as), foi
intensamente utilizado como instrumento das campanhas reivindicatérias por direitos (LOPES,
2020a).

Além das lutas citadas acima, Rios (2012) relata eventos importantes que contribuiram
para as discussOes citadas: o ato publico de fundagdo do Movimento Unificado Contra a
Discriminag¢do Racial (MUCDR), em 1978; as marchas do Centenario da Aboli¢do, em 1988;
a Marcha do Tricentendrio de Zumbi, em 1995; e a Marcha Noturna pela Democracia Racial,
em 1997. Estes eventos levantaram bandeiras reivindicatorias em prol da equidade em relagao
ao acesso aos bens sociais e culturais, materiais, imateriais e educacionais produzidos pela
humanidade (LOPES, 2020a). Na educag¢do, o tema foi sempre tratado como instrumento de
grande valia para a promogao de acesso aos bens sociais em relacao as demandas da populagdo
negra e o combate as desigualdades sociais.

Uma das conquistas dessa jornada se iniciou na primeira década deste século. A III

Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminag¢ao Racial, a Xenofobia ¢ as Formas
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Correlatas de Intolerancia, ocorrida em Durban, na Africa do Sul, no ano de 2001. As agoes
feitas naquele momento contribuiram para intensificar no Brasil um importante debate publico.
A relevancia das discussdes envolveu tanto organizagdes governamentais como nao
governamentais (BRASIL, 2006). O documento produzido pelos conferencistas trouxe proposta
importante para as escolas. A conferéncia, promovida pela Organizagdo das Nagdes Unidas
(ONU), marcou uma nova agenda de luta a respeito dos povos subjugados, que buscam por
reparagao humanitéria nos locais em que a colonizacao se concentrou de forma expressiva.
Alguns dos debates afirmam as responsabilidades histéricas sobre as consequéncias
daquilo que foi o colonialismo em sua face escravista e escravocrata. As conclusdes a que
chegaram as pessoas que participaram do evento foram no sentido de elaborar indicagdes para
a construcdo de um plano de a¢do do Estado brasileiro, a fim de formalizar as resolugdes
tomadas em Durban. Com esse evento, a educagdo se tornou um instrumento para ampliar os
conhecimentos produzidos por negros(as) descendentes da diaspora e suas relagdes de “raga” e

etnia nas escolas, sobretudo no curriculo, como estabelece a Lei n® 10.639/03:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-
Brasileira. § 1° O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a Iuta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional,
resgatando a contribuicao do povo negro nas areas social, econdmica e politica
pertinentes a Historia do Brasil. § 2° Os contetidos referentes a Historia e
Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica e de Literatura e Historia
Brasileiras (BRASIL, 2003).

Por mais que o segundo paragrafo do artigo 26-A traga apenas alguns componentes
curriculares para o debate, a palavra “em especial” citada possibilita que outras areas do
conhecimento figurem nas relacdes afro do componente curricular. Por este motivo, esta
pesquisa tenciona as relagdes das praticas pedagogicas no componente curricular de Educacao
Fisica.

Significativo entender até aqui como as lutas por acesso aos bens materiais e imateriais
da sociedade organizaram uma agenda da populacdo negra. Muitas dessas pessoas viviam e
ainda vivem em condi¢des precarias, em diversas esferas da vida publica. Antes disso, as
atrocidades fisicas e psicoldgicas foram combustivel para a disposi¢ao de varios confrontos em
prol da melhoria da vida de negros(as), como destacado até o momento no texto.

As agdes desumanas tiveram terreno fértil para introduzir as narrativas sobre a suposta

superioridade “racial”. Um conceito foi central nessa logica, a ideia de “ideologia”, que teve
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aten¢do de varios estudiosos e consolidou alguns entendimentos sobre o conceito. Um deles diz
respeito a uma estrutura em um sistema de concepgdes racistas e articuladas por grupos que se
consideravam superiores, constituindo uma “supremacia” no ambito social e cultural. Ou seja,
a ideia de “racas” superiores ¢ inferiores teve como mira realizar uma sele¢cdo que desaprovava
sobretudo as culturas negras, bem como o povo negro, como produtor de conhecimentos, no
tocante a humanidade.

Essa ¢ uma das faces do colonialismo, que até os dias atuais perpetua seu modelo de
pensar, esse tipo de ideologia que conserva os modelos daquilo que foi a escraviddo. E
importante entendermos como a educacdo pode desmistificar essa tal narrativa da “verdade”
sobre os(as) negros(as) (STOREY, 2015). Essa ¢ umas das linhas que pode ser analisada sob a
oOtica da cultura.

Ainda nos campos da ideologia e da cultura, as manifestacdes afro e afro-brasileiras ndo
eram consideradas como praticas sociais significativas por muitos coletivos na sociedade. O
confinamento das praticas sociais residia (e ainda reside) na subalternidade de uma nao cultura,
quando se falava das praticas sociais negras. Da mesma maneira, essas inclinagdes remetem as
ideias de cultura alta e cultura baixa. Entao, samba, maculel€, hip-hop, capoeira, maxixe, entre
outras praticas da cultura afro-brasileira e africana, quase sempre foram desconsideradas no
ambito da cultura. Isso condiz com um viés etnocéntrico, mas os grupos que fazem parte dessas
praticas resistiram e ainda resistem aos ataques dos modelos coloniais (LOPES, 2020b).

As chamadas culturas de massa, segundo Storey (2015), do mesmo modo, seguem os
mesmos caminhos apresentados acima: negam certas praticas sociais e validam outras. Nesse
modelo, quem determina o que ¢ valido nas culturas de massa €, na maioria das vezes, quem
detém o poder, seja ele cultural, social ou econdmico. No ambito das praticas corporais,
sobretudo as citadas acimas, estas sdo desconsideradas, quando entendidas pela ideia de cultura
de massa. A referéncia ¢ tudo aquilo que o colonizador produz, socializa e pratica. Logo,
tornam-se validos, no ambito social, alguns habitos. Todas as experiéncias contrarias aquilo
que esta sendo determinado por certas castas seriam refutadas.

O debate apresentado neste fragmento aponta a importancia do estudo em questao, visto
que no ambiente social, por muito tempo, muitas culturas foram silenciadas ou até mesmo
apagadas. Por esse motivo, uma das miras desta pesquisa ¢ contribuir para a avaliacdo de
politicas publicas no ambito da educacao, em especial a Lei n° 10.639/03. E quais seus efeitos,
no ambito das praticas, em relagdo ao tema, na area de Educagao Fisica escolar? Lopes (2020b)
analisou o impacto das praticas de professores que passaram por formagao sobre o tema afro e

afro-brasileiro, na Diretoria Regional do Campo Limpo (DRE-CL). Essa pesquisa contribuiu
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para entender, de forma qualitativa, como a formagao de professores impactou alguns docentes
da area. Entretanto, ampliar essas pesquisas pode ser um significativo balizador para novas
intervengoes pedagdgicas na area, visto que sao minimas as intervengdes na Educagao Fisica,
no ambito da investigagcdo sobre o tema.

Os itinerarios de reivindicacdes dos(das) negros(as) foram amplos. Os reparos nos
aspectos psicoldgicos, afetivos, sociais, culturais, educacionais, entre outros, devem ser
efetivados ao longo do tempo sob as estruturas de politicas publicas. Esse processo ja vem
sendo feito. Existem conceitos revistos da cultura afro e afro-brasileira que, por motivos
ideologicos, desapareceram ou estdo sendo usados sem ao menos uma analise mais ampla. Do
mesmo modo, o corpo negro e suas praticas sofrem dos mesmos problemas em relagdo aos mais
distintos modelos de violéncias. Por esse motivo, a Educagdo Fisica, ancorada pelo referencial
da cultura corporal, pode contribuir com descobertas importantes em relagao as teorias pos-
coloniais e diasporicas, que foram e ainda sdo silenciadas, quando vindas do povo negro.

Mas o que ¢ a Educagdo Fisica na perspectiva tedrica da cultura corporal? Por que motivo
vou me utilizar desse campo da drea na pesquisa? As respostas a ambas as perguntas serdo
apresentadas em outra se¢ao da pesquisa. Antes, faz-se necessario expor como a Educacao Fisica,
por muito tempo, foi edificada pelas teorias que, segundo Silva (2013), sdo chamadas de
tradicionais. Lopes (2020a, 2020b, 2021), Neira e Nunes (2006, 2009) afirmam que as mudancgas
foram expressivas na area. As praticas e teorias, com o passar do tempo, apresentaram diversas
linhas epistemoldgicas, que, por sua vez, interferiram na didatica, na metodologia e nas praticas
pedagogicas. Expor minimamente os processos tedricos e praticos da area € importante para
ressaltar os lagos tradicionais e colonialistas que se sucederam na 4rea.

Uma das ideias pioneiras da area foi voltada para os héabitos de higiene e saude, que
valorizava o desenvolvimento fisico e moral a partir dos exercicios. Para os autores, foi sua
caracteristica acritica sobre os fendmenos sociais que deixa evidente as marcas das teorias
tradicionais. Os métodos ginasticos, especificamente o francés, deram aporte para as praticas,
mas, com o passar do tempo, novas estratégias dos modelos ginésticos de outros paises
ganharam espacgo (LOPES, 2020a, 2020b).

A Educagdo Fisica, influenciada pelo pensamento escolanovista, teve os mesmos
caminhos de nao criticidade das relagdes sociais. Esse modelo propos aquilo que alguns teoricos
chamavam de um “moderno” alicerce. Uma de suas inten¢des foi a educacdo integral dos
estudantes. O cerne da area, com esses conhecimentos, enxergava no futuro a presenca de
pessoas com formagdes para atuarem nos campos industrial e tecnologico (NEIRA; NUNES,

2006).
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Em outro momento, os comportamentos explicitos das pessoas se tornariam objeto do
conhecimento da Educag¢ao Fisica, transformando os movimentos humanos “espontaneos” em
praticas organizadas que resultariam em técnicas, findando na “educagdo tecnicista”. Outro
modelo permeou a nao criticidade. A educacdo chamada globalizante, durante bom tempo,
também teve sua marca na area. Os métodos psicocinéticos, que, do mesmo modo, podem ser
intitulados de educacdo psicomotora ou psicomotricidade, apontaram sua preocupagao para o
desenvolvimento da crianga em seus aspectos afetivos, sociais e motores (LOPES, 2020a,
2020b, 2021; NEIRA; NUNES, 2006, 2009).

Com o passar do tempo, as pessoas que significavam o componente curricular vinculado
ao corpo biologico, perfeito e produtivo viram seus construtos tedricos serem questionados.
Estudiosos que tinham como objeto as teorias criticas realizaram estudos e fizeram importantes
analises sobre as formas desconectadas das praticas com as relagdes sociais vividas pelos
estudantes, que por muito tempo foram produzidas e reproduzidas nas escolas. Posicionando-
se contra as caracteristicas tecnicistas acriticas apresentadas, uma das reivindicagdes foi a
auséncia do contexto de natureza histdrica, social e politica no curriculo. Segundo os autores,
essa separacdo oportuniza poucos momentos de novas significacdes sobre os elementos da
cultura corporal (LOPES, 2020a, 2020b).

A partir do referencial critico, propde-se outro papel para a Educagdo Fisica, baseado
na intervengdo pedagdgica no campo epistemoldgico vinculado as ciéncias humanas, que por
sua vez pretende entender a expressao corporal como linguagem no ambito da cultura (LOPES,
2020a, 2020b, 2021; NEIRA; NUNES, 2006, 2009). A proposta questionadora do componente
curricular de Educacdo Fisica expde que essa area do conhecimento deve ter espaco
privilegiado para a socializacdo, ressignificagdo e ampliacdo da linguagem corporal. Nesse
segmento, a Educacdo Fisica estd mais inclinada ao referencial das teorias pos-criticas. Os
principios desse guarda-chuva abarcam as teorias criticas, mas seguem por outros caminhos.
Quando colocado o prefixo “pds”, esses se nutrem de outros campos. Sobre esse assunto
explicarei em outra secdo.

Ou seja, apresento, nesta introdugdo, trés significativos elementos para a pesquisa: o
movimento negro e a materializacdo de uma lei que fomenta praticas, no ambito da educacao,
que dialoguem com a cultura afro e afro-brasileira; a cultura como campo de disputa por
significados; e, por fim, a Educacdo Fisica e suas varias implicagdes em suas linhas
epistemologicas. Essas trés frentes, expostas de forma introdutoria, iniciam um importante debate

sobre o assunto. Por isso, apresento, na proxima sec¢do, as questoes que estruturam a pesquisa.
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Objeto da pesquisa

Mirando na especificidade da pesquisa, pode-se apontar algumas lacunas em relagao ao
objeto. A primeira delas é: atualmente sdo poucas as investigagdes sobre o tema junto com o
componente curricular. De forma introdutéria, na exposi¢cdo acima, entende-se que o assunto €
bastante relevante. Esse fato se materializa nas andalises de Santos Junior e Neira (2019), Santos
Junior (2020) e Lopes (2020b), que detectaram poucas pesquisas sobre o assunto. No
levantamento feito na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagcdes (BDTD)!, como
parte do mapeamento da presente pesquisa, apenas duas produgdes de doutorado surgiram; uma
delas, coincidentemente, foi a pesquisa realizada por Lopes (2020b). Os descritores usados
foram: Educacgdo Fisica; Relagdes Etnico-Raciais, Estudos Pos-Coloniais e Didspora. Ja no
Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES?, foram encontradas 861 teses. Entretanto,
orientado pelos mesmos descritores, ndo houve pesquisa além das ja encontradas na primeira
plataforma, quando aprofundado em relacdo a sua especificidade, sobretudo a relacdo com a
area, referencial tedrico, metodologia, objeto e objetivos.

Por mais que o nimero de trabalhos na busca tenha sido expressivo, sao poucas as
produgdes sobre a Educagdo Fisica. Nesse sentido, ¢ notdria a escassez de investigagdes que
abordem a area em relagdo as praticas pedagogicas, ancoradas nas teorias pds-coloniais e
diasporicas. Entretanto, em relacdo a abordagem da Lei n° 10.639/03, encontram-se em ambas as
plataformas algumas pesquisas que falam sobre o tema, juntamente com o componente curricular.

Construindo um caminho para as praticas pedagogicas, distinto das teorias médicas,
psicoldgicas, entre outros lastros epistemologicos, as praticas curriculares publicadas na
plataforma do Grupo de Pesquisa em Educacao Fisica Escolar da Faculdade de Educagdo da
Universidade de Sdo Paulo®, na forma de relatos de experiéncias pedagdgicas, no ambito do
componente, dialogam com as areas das ciéncias humanas, que, por sua vez, permeiam o
cenario cultural. Logo, os relatos que seguem a mesma linha serdo o material de analise. No
endereco digital desse coletivo, que se debruca sobre esse assunto desde o ano de 2004 ¢ faz
reunides quinzenalmente, com o objetivo de debater o ensino e a aprendizagem do componente
na escola, estdo publicados varios materiais com o aporte tedrico da Educagao Fisica cultural.

Como expresso de forma sucinta no paragrafo anterior, o sife contém as teses e

dissertacdes, livros publicados pelo grupo, artigos, cursos, eventos, entre outras formas de

! Disponivel em: https://bdtd.ibict.br/vufind/. Acesso em: 22 nov. 2022.
2 Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/. Acesso em: 22 nov. 2022.
3 Disponivel em: http://www.gpef.fe.usp.br. Acesso em: 22 nov. 2022.
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producdo socializadas pelo coletivo. Além de tudo isso, propor encaminhamentos para a pratica
pedagdgica e analisar seus resultados é uma das premissas nas reunides periddicas por semestre.
A intencao de colaborar com a producao cientifica da area fez com que o GPEF ampliasse suas
formas de didlogo de forma significativa. Sua relagdo com as teorias pos-criticas ¢ sempre uma
marca em suas iniciativas académicas ou pedagdgicas. E por esse motivo que os professores
desenvolvem experiéncias didaticas e investigagdes que abrangem a Educacdo Bésica e o
Ensino Superior nos mais diversos temas da cultura corporal. A socializagdo dos conhecimentos
produzidos ¢ apresentada de inimeras formas, como ja abordado.

Da mesma forma, analisarei os relatos que apresentam as teorias pos-criticas como
suporte teorico na pedagogia, organizados pelos professores. O amplo aspecto dessas teorias
possibilita focar em questdes especificas. Como descrito na introducao, essa € uma questao que
vai aparecer na metodologia e no referencial tedrico. A preocupagdo estd alicercada em como
as questdes de “raga” e etnia, no ambito do relagdes afro-brasileiras e africanas, estdo sendo
trabalhadas com as criangas e jovens da educacdo basica. Tendo em vista as lentes das teorias
pos-coloniais, expostas por Bhabha (2013), e as ideias diasporicas de Hall (2013), como essas
questdes estdo sendo socializadas com criancgas e jovens na area de Educacao Fisica escolar?

A implementacdo da lei fomenta a investigagdo secundaria desta pesquisa. No ambito
do Executivo, a legislagdo serd observada em relacdo aos relatos, ou seja, que conceitos
reverberam nos relatos. Essa parte ¢ importante, isso por entender que a avaliagdo de politicas

publicas pode contribuir para novas revisdes em areas educacionais.

Objetivos e hipotese da pesquisa

O objetivo geral da pesquisa ¢ analisar os relatos de professores de Educacgao Fisica que
realizaram suas praticas pedagodgicas no ambito da Educagdo Fisica escolar na Educagdo
Basica, tendo como foco a cultura afro-brasileira e africana. Os relatos devem estar publicados
na plataforma do Grupo de Pesquisa em Educacdo Fisica Escolar da Faculdade de Educacao da
Universidade de Sao Paulo. O grupo em questdo trabalha com as teorias pos-criticas no ambito
da Educacao Fisica escolar.

Os objetivos especificos da pesquisa estdo direcionados para:

a) entender e analisar como os professores que produziram os relatos dentro do tema

da cultura afro e afro-brasileira no ambito da cultura corporal, abordam algumas

questdes da diaspora em suas praticas pedagogicas.
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b) analisar e demonstrar, nos relatos de professores, que estdo documentados na
plataforma do Grupo de Pesquisa em Educacdo Fisica Escolar da Faculdade de
Educacao da Universidade de Sao Paulo, as relacdes da Educacao Fisica com o tema
étnico-raciais e a producdo de conhecimentos no ambito da teoria pos-colonial.

Irei percorrer os caminhos das ciéncias humanas, para entender como a Educacao Fisica
constroi lagos com os temas “raga” e etnia, pds-colonialismo e didspora, vislumbrados pela Lei
n°® 10.639/03 e pelo Parecer n° 03/2004, que apresentam Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais. Tais questdes podem provocar reflexdes importantes
para a area. Essa fusdo epistemologica do conhecimento coloca uma gama de possibilidades no
dialogo pedagogico; por isso, construo a hipdtese da pesquisa com os seguintes pensamentos:
temos o caminho da Lei n° 10.639/03 que, no ano em que esta pesquisa se finda, completa vinte
anos. Nas linhas acima, estd presente um pouco das trajetorias do Movimento Negro, da area
do conhecimento ¢ um trecho de como o Poder Executivo organizou a referida Lei. Entdo,
cremos ser importante aprofundar as praticas com um curriculo que tenha os conhecimentos
afro-brasileiros e africanos, para além de meras fetichizag¢des, sobretudo na area de Educagao
Fisica, como fundamento para ampliar os conhecimentos construidos pelas culturas
subalternizadas. Ainda que todos esses elementos estejam sendo dispostos, entendo serem
poucas as intervengdes em pesquisas relacionadas ao tema. Logo, a hipotese construida € que
os relatos de experiéncias, publicados no site do grupo, estao trabalhando de acordo com os
conceitos sobre os temas propostos por algumas das teorias pds-criticas, especificamente

falando das teorias dos Estudos Culturais, das teorias pds-coloniais e da didspora.
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1 COMO CAMINHEI

O estudo analisard os relatos de professores e professoras de Educacdao Fisica que
realizaram suas praticas pedagdgicas no ambito da Educagdo Fisica escolar na Educagao
Basica, tendo foco na cultura afro-brasileira e africana. Ja os objetivos especificos sdo: entender
e analisar as demandas pds-coloniais e da diaspora e suas proximidades com a cultura afro e
afro-brasileira no ambito corporal na sociedade brasileira, explicitas nos relatos selecionados.
Nesse sentido, ¢ importante expressar que essa cultura ¢ produtora de significados e constitutiva
dos patrimdnios material e imaterial da sociedade brasileira. Por esse motivo, uma das intengdes
da pesquisa ¢ demonstrar, nos relatos de professores na plataforma do Grupo de Pesquisa em
Educagao Fisica Escolar da Faculdade de Educagao da Universidade de Sao Paulo, a
importancia do tema para as criangas, jovens, adultos e idosos.

Para realizar esta pesquisa, ¢ importante empreender novamente os esforcos nesse
importante fragmento que orienta as acdes do pesquisador. A intencdo ¢ relaciona-lo com o
método a ser utilizado. Algumas escolhas para a pesquisa serdo apresentadas com a finalidade
de expor como serd o construto entre o0 método e o referencial tedrico envolvido com o objeto
para fazer as analises.

Devo organizar a pesquisa olhando os 35 relatos que apresentam, em seus titulos, temas da
cultura africana e afro-brasileira. Entretanto, ndo posso deixar de destacar a expressiva
producdo de 217 relatos presentes na plataforma do Grupo de Pesquisa em Educagdo Fisica
Escolar (GPEF), até¢ o momento cronologico do primeiro semestre de 2023. Este ¢ apenas um
fragmento quantitativo daquilo que o coletivo vem produzindo no ambito da Educagdo Fisica
escolar. Por mais que a envergadura da pesquisa seja prioritariamente qualitativa, no campo
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p6s”, o hibrido se faz presente, por isso € importante destacar o quantitativo das produgdes do
grupo.

Voltando para as vias do método qualitativo, segundo Flick (2009), os aspectos
importantes de uma pesquisa, com essas bases, consistem na escolha que tenha boa
comunicagdo entre os métodos e as teorias estabelecidas pelo pesquisador, na qual a
interpretacdo, na perspectiva do referencial tedrico, possa responder de alguma forma a questao
primaria ou secundaria da pesquisa, bem como a seus objetivos. Por esse motivo, na elaboracao
do método de pesquisa, ¢ fundamental considerar: objeto, objetivos, hipotese, referencial
teodrico, universo de pesquisa, entre outros construtos cientificos que constituem uma pesquisa.
E um fato ja anunciado caminhar prioritariamente pela pesquisa qualitativa. Nessa

concepcgdo, diferentes perspectivas metodoldgicas podem ser organizadas a respeito da



21

investigacdo em curso. Esse ordenamento acontece como parte do processo de producdo de
conhecimento. As escolhas de métodos e teorias, a reflexividade do pesquisador e da pesquisa
nas perspectivas dos relatos e sua diversidade das teorias “pds”, junto com a variedade de
abordagens de métodos na pesquisa qualitativa, sdo as ferramentas de analise que vou utilizar
para erigir o método (FLICK, 2009).

Ainda considerando a exposi¢ao do autor, a ado¢ao de métodos abertos a complexidade
de um tema de pesquisa que agrega o conjunto exposto nas linhas acima, ¢ igualmente uma
maneira de resolver temas singulares, como o abordado nesta pesquisa. Importante dizer que o
objeto em estudo pode ser um fator determinante para a escolha de um método que tenha
vinculos com o referencial.

Com a finalidade de ampliar o entendimento sobre a pesquisa qualitativa, ¢ valoroso
ressaltar que esse campo ndo se baseia em um conceito tedrico e metodologico unificado.
Assim, um pesquisador pode utilizar de diversas estruturas tedricas e seus métodos,
caracterizando discussdes significativas ao construir suas pesquisas, como ja debatido. Os
pontos de vista subjetivos constituem o inicio do legado desse tipo de pesquisa. Essa seria uma
primeira possibilidade. Pensando no objeto desta pesquisa, a primeira pergunta a ser feita ¢é:
sera que os relatos com os temas afro-brasileiros e africanos debatem os legados do pos-
colonialismo e da didspora? A segunda esta na investigagao e elaboracao da pesquisa e no curso
das interacdes no ambito da organizacdo cientifica. Para isso, € importante considerar como
analisar os relatos da pratica.

E, por fim, reconstruir as estruturas do campo social com o referencial tedrico pode
abordar alguns dos significados inscritos nos relatos. Este ¢ mais um elemento que pode ser
utilizado na pesquisa (FLICK, 2009).

A variedade de abordagens que podem construir a pesquisa ¢ uma consequéncia das
diferentes linhas no desenrolar da historia sobre as interferéncias da pesquisa qualitativa, cujas
alteragdes, nos processos, devem ser identificadas pelos pesquisadores na area de ciéncias
humanas. Por mais que as diversas abordagens da pesquisa qualitativa tenham diferencas
importantes em suas posi¢des e composigdes teoricas, ou no modo como compreendem seus
objetos e em seus focos metodologicos, segundo Flick (2009), algumas perspectivas sao
basilares e resumem as propostas qualitativas. Para o autor, os pontos do referencial tedrico se
organizam na oOtica do interacionismo simbodlico, da fenomenologia, que se apegam
teoricamente na etnometodologia e no construcionismo. Entretanto, esses assuntos ndo serao

aprofundados nesta pesquisa.
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Esse conjunto se interessa por diversos segmentos daquilo que acontece nas rotinas
diarias em setores sociais. As interpretagdes sobre esses fenomenos sinalizam como a cultura
dos grupos sdo organizadas e vivenciadas. Esse conglomerado de experiéncias contribui no
entendimento para a elaboracao de analises no contexto académico.

Um outro ponto de referéncia sobre as pesquisas qualitativas, segundo o autor, ¢ que
elas podem abranger as posturas estruturalistas ou psicanaliticas, que se inclinam a
compreender os mecanismos psicoldgicos inconscientes e configuragdes sociais latentes. Sao
essas bases que podem alimentar o debate de construcao do método. Ou seja, fendmenos como
0 racismo, bem como o racimo estrutural, sdo consistentes argumentos nesses terrenos, para
edificar pesquisas que detectam tais situagdes. Ou pode acontecer o movimento contrario: as
discussodes, na sociedade, que colocam as culturas minoritarias em discussdes mais robustas e
significam esses movimentos de forma a ampliar os conhecimentos desses grupos, sdo
estimulos para as pesquisas.

Adentrando ao objeto de pesquisa, os relatos a serem analisados sdo documentos
valorosos. Esses registros das aulas significam, de alguma forma, as praticas corporais
realizadas no ambito da cultura corporal.

As teorias “p6s”, em certa medida, utilizam-se, por vezes, do macro territorio da
pesquisa qualitativa. Sobre esse assunto, Paraiso (2004) afirma que as correntes teoricas sobre
as perspectivas “pds” influenciaram profundamente as teorizagdes € as pesquisas em diversos
campos das ciéncias sociais € humanas nas ultimas décadas; essas interven¢des tém sido
consideraveis na investiga¢do em educacdo no pais.

Os efeitos combinados das distintas correntes expressam-se nas “teorias pos-criticas em
educagdo”. Em seu conjunto, essas teorias utilizam uma série de ferramentas conceituais, de
operagdes analiticas e de processos investigativos no ambito das pesquisas qualitativas, que tém
como objeto as teorias tradicionais e as teorias criticas. Entretanto, vale ressaltar que, no caso
desta pesquisa, tanto o objeto como o referencial e o método vao figurar nos dominios apenas
das teorias “pds-criticas”.

Os 35 relatos, neste sentido, sdo documentos. Ao mesmo tempo, sdo objetos desta
pesquisa. Sobre este assunto, Sa-Silva, Almeida e Guindani (2009) contribuem com o tema e
expressam que muitos pesquisadores categorizam os documentos na investigagdo cientifica e
trabalham com os conceitos de pesquisa descobertos nas andlises. Junto a isso, manufaturam os
métodos, as técnicas e as andlises. Respeitando este segmento, constituem-se as seguintes
denominagdes: pesquisa documental, método documental, técnica documental e andlise

documental.
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Sa-Silva, Almeida e Guindani (2009) expdem que a analise documental busca
identificar informag¢des importantes nos documentos, levando em conta questdes fundamentais
nas relacdes entre objeto e objetivo da pesquisa, mas interpretando sobretudo aquilo que esté
na hipdtese do pesquisador. As pesquisas do género documental devem potencializar a
constru¢do de um corpus importante, que, por sua vez, possibilite esgotar as pistas que sao
capazes de agregar informacdes significativas para a investigagao.

Uma outra ramificagdo desse tipo de pesquisa € a técnica documental, que, segundo os
autores, procura entender a importancia de documentos que tenham relevancia para o objeto e
objetivos da pesquisa. Essa ramificacdo da pesquisa documental tende a olhar os documentos
que ndo receberam ou tenham recebido pouco tratamento analitico (SA-SILVA; ALMEIDA;
GUINDANI, 2009). Por outro lado, o método de coleta de dados da técnica documental tenta
minimizar a eventualidade da influéncia pessoal do pesquisador em relacdo ao conjunto de
interagdes e acontecimentos que estdo envolvidos no objeto e objetivo da pesquisa.

Mas qual a ideia do documento que esta sendo ventilada na concepgdo dos autores?
Tudo aquilo que contenha suporte e informacdes registradas pode formar uma unidade de
documento e servir para consulta no ambito da pesquisa. Isso inclui, neste escopo, os impressos,
0s manuscritos, os registros audiovisuais e sonoros, as imagens, entre outras formas de arquivo
daquilo que ficou registrado — ou seja, qualquer informagdo fixada em um suporte. Para esta
pesquisa, os documentos utilizados sdo apenas os relatos de pratica que, por sua vez, estdo
ancorados nas teorias “pOs-criticas” das ciéncias humanas, e com especificidade na area da
Educagao e Educacao Fisica.

Com todos os elementos expostos da pesquisa documental, as andlises constituem um
corpus documental, que consiste nos registros, bem como na sua avaliagdo € compreensao
mediante os didlogos com o referencial tedrico, os conceitos e suas interferéncias. Estes sao
exercicios imprescindiveis, dentro das andlises, que o pesquisador deve fazer. O contexto, os
autores, a fidedignidade dos documentos, a natureza do texto, os arrimos dos conceitos-chave
e a coeréncia do referencial sdo elementos importantes para a constru¢ao do método documental
(LIMA JUNIOR et al., 2021; SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009).

Neste contexto ¢ importante estudar o problema a partir das vivéncias teoricas ou das
praticas dos individuos ou dos documentos, investigar e interpretar, sistematizando
informacdes, ver recorréncias nos documentos que tenham relagdo com os conceitos, estrutura-
los em um campo tedrico possivel de interpretagao e, a partir do referencial tedrico, analisa-los,

reunir as partes que tragam elementos da problematica ou do referencial tedrico, entender o
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contexto de autores e, dessa forma, segundo os autores, ir construindo a pesquisa, bem como
suas analises.

Nesse tecer, ndo se pode perder de vista o questionamento inicial da pesquisa. Junto a
isso, ¢ fundamental interpretar os escritos socializados nos documentos, que nesse caso sao 0s
relatos do GPEF, que tenham relagdo com a cultura afro-brasileira e africana. O movimento
feito pelo pesquisador deve levar em conta os significados expressivos que tenham relagdo com
os conceitos do “pos-colonialismo” e da didspora. Esse movimento potencializa a construcao
de unidades de andlise, sendo essas a de registro ¢ a de contexto. Em ambas as unidades, o
pesquisador pode construir sua analise documental, ancorado nos conceitos. Posterior a esse
movimento, o pesquisador deve organizar uma unidade de andlise que deriva das unidades de
registro e contexto, culminando em categorias tipologicas (SA-SILVA; ALMEIDA;
GUINDANI, 2009). Ainda retomarei este debate do método para explicar como estruturei o

caminho, tomando as rotas descritas nesta segao.
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3 TRILHAS TEORICAS

O ato continuo, ap6s anunciado brevemente como vou caminhar em relacao ao método,
¢ apresentar as trilhas tedricas e justifica-las. Entender esse alicerce se torna fundamental para
a pesquisa, como destacado na se¢do anterior. As teorias pds-criticas, sobretudo na educacdo e
na Educacao Fisica, ¢ a fonte onde o Grupo de Pesquisa em Educacdo Fisica Escolar (GPEF)
da Faculdade de Educacao da Universidade de Sao Paulo se inspira para produzir todo seu
referencial da cultura corporal. Esse movimento propicia que esse coletivo se utilize do guarda-
chuva dessas teorias; por isso ¢ importante que a metodologia da pesquisa documental tome as
mesmas direcdes para que o pesquisador realize as analises dos relatos. Com isso, método e
objetivos caminham englobando certas afinidades. Por essa razdo, adianto que o referencial
apresentado nesta secdo ¢ igualmente fundamentado no mesmo cenério pos-critico.

Dou inicio a esta trajetoria problematizando a ideia de “p6s”. Este termo quase sempre
¢ questionado por tedricos de diferentes linhas epistemolédgicas. Lopes (2021) apresenta trés
campos teodricos em que as ideias de “pds” sdo utilizadas. Sdo eles: o “pds-moderno”, o “pos-
estruturalismo” e o “pos-colonial”. Entendo que o debate tem suas peculiaridades. Por este
motivo, ¢ expressivo destaca-lo e relaciona-lo com o objeto e objetivo da pesquisa.

A geopolitica das discussdes sobre o “pds” ndo fica confinada apenas em territorios
regionais do Brasil. As problematicas cunhadas permeiam paises “dominantes” no continente
americano, estritamente ao norte, e alguns paises europeus, sobretudo aqueles que estdo longe
das fronteiras do Oriente. Atualmente, o conglomerado de pensadores, que se utilizam das
ideias de “p0Os” em suas teorias, debate as suas consequéncias em territorios sul-americanos,
africanos, asiaticos, no Oriente Médio, entre outros espagos que tiveram a coloniza¢do massiva
em suas terras (BHABHA, 2013).

Segundo o autor, grupos culturais “dominados” ou colonizados, por muito tempo,
travam lutas significativas nas arenas sociais. Um de muitos combates € o de que os coletivos
subjugados tentam validar seus modos de vida, que sdo rejeitados por uma parcela de pessoas.
Expor os conhecimentos construidos em comunidades com identidade ‘“racial” e étnica,
diferentes, em relacdo a “cultura imposta”, pode gerar conflitos em paises do Ocidente. No
pensamento “p6s”, € indispensavel a elaboracao de novos significados nas sociedades que estao
pulverizadas e provendo novas relacdes com os espagos.

O “p6s” pode levantar reflexdes importantes, sobretudo nas linhas das teorias “pos-criticas”.
Em muitos casos, o termo tem um sinénimo de faléncia. O significado nesse segmento seguiria a

ideia de que as teorias criticas estariam se acabando, ficando fora de “uso” ou, simplificadamente,
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“morrendo”. Entretanto, para Homi Bhabha (2013), o “p6s” nao deve ser entendido como apenas
uma ruptura ou uma fenda entre passado e futuro que desaparece. A sua existéncia € sincronica e
perpassa pela autopresenga das pessoas, sociedades e culturas, tanto no imediatismo imposto pelas
demandas contemporaneas como nas longinquas relagdes humanas, construindo, nas conexdes
sociais, imagens privadas, personificacdo publica de pessoas e culturas.

Nessa linha, o “pds” trava um conflito pelas descontinuidades de sistemas tradicionais
oclusos que, por sua vez, deixam de fora grupos considerados “diferentes”. Por esse motivo, entre
outros, as praticas da cultura afro e afro-brasileira se relacionam com as teorias “p6s”. O fechamento
das culturas coloniais pouco democratiza as relagdes sociais das culturas citadas nas linhas acima.

Diferente de estorias, narrativas ou histérias com logicas e sequéncia cronoldgica,
temporal, que muitas vezes tém por finalidade estabelecer conexdes seriais e causais de um
tempo imutavel ou “estanque”, que indicam uma naturalidade nas relagdes sociais idealizada
por alguns grupos, o “p6s”, segundo Bhabha, segue por outras vias. O “ir além” ¢ diferente das
relacdes de subsequéncia. Estd afastado de uma marca de progresso ou de uma promessa de
futuro. O “pds” reside na consciéncia de que os “limites” epistemoldgicos promovem barreiras
etnocéntricas e formam fronteiras enunciativas de “vozes”.

Como consequéncia da cultura colonial, alguns grupos determinam quem ¢ provido de
cultura ou ndo, ou quais praticas sociais constituem mais valor do que outras. No mesmo
segmento, a cultura africana e afro-brasileira padece das mesmas questdes sobre o colonialismo.
Por esse motivo, trabalhar com as teorias “p0s” tem por objetivo realizar andlises que
potencializam olhares distintos dos apontamentos etnocéntricos.

Em sintonia com as linhas escritas acima, o “pds” nao se limitaria apenas a historias
dissonantes de mulheres, colonizados ou grupos excluidos da sociedade. As ideias “p6s”, no
ambito das teorias pds-criticas, procuram entender como a constru¢do de algumas “verdades”
foram edificadas e impostas. Todas essas relacdes sdo necessarias, a partir do momento em que
as alteragdes na demografia do internacionalismo e suas relagdes com as narrativas das
migracdes ficaram mais latentes. Essa mobilidade mostra um novo tipo de didspora e de pds-
colonialismo. E nessa conjuntura que se dao os relatos das diasporas culturais e politicas, dos
grandes deslocamentos sociais, que aos poucos desvelam novos olhares que se contrapdem as
monofonias hegemodnicas (BHABHA, 2013).

No terreno tedrico, o “pds” pode expressar multiplas reflexdes sobre um objeto de
estudo. No campo empirico, suas implicagdes sdo similares. O modo de compreendé-lo nao
estd fixo, estanque, parado, imoével, inerte; pelo contrario, a mobilidade, a cinesia, a

inconstancia, a impermanéncia faz parte das teorias “pds”. Essas teorias sempre estdo
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tencionadas pelas relagdes de poder. Dialogando entre método e objeto de pesquisa, Neira e
Nunes (2009) afirmam que o “pds” significa uma distdncia que ndo impde limites nos objetos
de andlise. Falo aqui em ambas as perspectivas: cientifica e social.

Dessa forma, trata-se de uma posicao distinta das demarcacdes orientadas pelas
epistemologias das ciéncias sociais positivistas. O “pds”, nutrido da criticidade, reconhece os
campos das pesquisas criticas e se nutre deles. Entretanto, questiona alguns de seus limites, que
podem estar em vertentes multiplas, quando se fala de pesquisa. Embora o pensamento critico
possa comunicar conhecimentos sobre o objeto, as teorias “pos” representam multiplas
“relevancias”, podendo haver outros saberes sobre o mesmo objeto (NEIRA; NUNES, 2009).

Quando juntas, o “pds” e a criticidade se alimentam em uma perspectiva critica do
estruturalismo, da modernidade, do colonialismo, do feminismo, das teorias queer, do
multiculturalismo critico. Essas instincias de pensamento, juntamente com os Estudos
Culturais (ECs), ajudam nas reflexdes sobre a cultura e suas relagdes de significados e poder.

Ao fazer essa trilha, os obstaculos vao aparecendo. Apesar disso, transpd-los é um
desafio complexo. Se a modernidade, o estruturalismo, o colonialismo, a cultura t€ém seus
legados, as teorias criticas e pos-criticas contribuem com novos debates questionadores sobre
esses temas. Neste momento, vou apresentar as teorias pos-criticas, referencial do qual vou me
utilizar na pesquisa para entender o objeto e perseguir meus objetivos de pesquisa. Farei
igualmente na secao sobre a constru¢do do método.

Silva (2013) traz contribui¢des expressivas sobre essas teorias no campo do curriculo.
Suas analises expdem, em primeiro plano, que ndo existe neutralidade nos curriculos escolares;
posterior a isso, as teorias tradicionais sdo apresentadas, sua denincia expressa que ndo existe
desinteresse nas concepcoes que abordam tais ideias. A critica sobre o curriculo ¢ apresentada
pelo autor e as teorias pos-criticas, do mesmo modo, entram no debate.

Mas quais sdo os fundamentos das teorias pds-criticas no campo curricular? Como
forma introdutéria, vou abordar um pouco os elementos dessas teorias. Por fim, vou
fundamentar sua escolha. Segundo Lopes e Macedo (2013), essas teorias circulam com mais
notoriedade desde os anos finais do século passado; entretanto, apenas em meados dos anos
2000, esse debate teve expressividade no Brasil. Isso aconteceu inicialmente com autores que
estudam linhas filoséficas e culturais que se vinculam as ideias de pos-criticidade.

Os campos de atuagdo das teorias pods-criticas sao multiplos. Silva (2000, 2013)
apresenta alguns deles, como identidade, alteridade, diferenca, subjetividade, significacao,
discurso, saber-poder, representagdo, cultura, género, raga, etnia, sexualidade. Esses temas sdao

abordados nas teorias pods-criticas. J4 a pos-modernidade, o pds-estruturalismo, o pos-
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colonialismo, os Estudos Culturais, o multiculturalismo critico, as teorias queer, sdo campos
tedricos nos quais as teorias pos-criticas circulam. Entretanto, isso depende do objeto de
pesquisa e dos objetivos dela.

Ao assumir essa postura tedrica, ¢ importante apresentar o campo. Iniciei esse processo
falando das questdes “p6s” em minha primeira trilha, j& comunicada aqui nesta secio.
Compreender onde miro quando utilizo a expressao “teorias pds-criticas” ¢ uma das importantes
exposicoes para a pesquisa. Nao se trata de uma imprecisdo tedrica apresentar essa gama de
possibilidades que as teorias “pds” integram, ao expor esse conjunto de possibilidades que
problematizam cenas culturais e sociais fluidas, irregulares e subjetivas, paisagens étnicas,
midiaticas, tecnoldgicas, financeiras ou ideoldgicas. Abro um leque para anélise plural no
tocante as teorias pds-coloniais e diasporicas.

Por esse motivo, Lopes e Macedo (2013) destaca que, mesmo apresentando essa gama
de possibilidades, o guarda-chuva dessa teoria, em tempos contemporaneos, nao afirma que
podemos ser vagos e imprecisos, mas aponta a ampliacdo de possibilidades para entendermos
as relagdes de poder no ambito social. Tal compreensao possibilita mais e novos tentaculos de
analise dentro dos estudos pos-criticos. Por outro lado, devemos, em certa medida, admitir a
convivéncia com a imprecisdo ¢ a ambiguidade nas relagdes.

Contudo, Silva (2000, 2013) nos alerta, expressando que nada € neutro nas relagdes
sociais e culturais. Portanto, existem imprecisdes na sociedade e nas culturas, mas nao existem
as neutralidades. Enquanto sociedade e sujeitos, estamos envoltos nas relagdes de poder, que
tendem sempre a significar mais ou menos aquilo que vivemos enquanto sujeitos.

As concepgdes de conhecimento que se inclinam com a modernidade, o estruturalismo,
o colonialismo, a cultura no ambito etnocéntrico, ou o multiculturalismo na visao distinta das
concepgdes criticas ou revoluciondrias, abalam-se com as incertezas, com o hibridismo, o caos,
a alteridade, a autonomia relativa, a bricolagem, a “diferenca”, o pastiche, com certas ideias
que chocam a esfera publica no seu lugar mais conservador, no sentido colonial. Com a
polifonia, com a didspora cultural, entre outros conceitos que transportam o desequilibrio nas
relagdes, o mundo vem mudando constantemente (SILVA, 2000).

A certeza das relagdes tende a ser desmistificadora. Para as teorias pos-criticas, a
transposicdo de ideias essencialistas, no tocante a significacdo, passa por processos
indagadores. Em tais contextos, ¢ valido considerar que um sentido depende do contexto no
qual circula, em que ¢ interpretado, em ambos os sentidos de denotagdo e conotagdo, que, por
sua vez, vao construindo seus contextos, mediante a cultura ¢ a sociedade. A ideia de

compreensdo Unica, composta por teorias tradicionais, ou a univocidade de discursos,
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referendada, por vezes, por autoridade “inquestionavel”, ndo pode desconsiderar os jogos de
linguagem que se materializam nos circulos culturais (LOPES; MACEDO, 2013).

Um outro ponto de apoio das teorias “pds” € no curriculo. Entretanto, a ideia de curriculo
destacada perpassa pelo conhecimento, a partir da cultura que deve ser relacionada a um projeto
de transformagdo social e de formagdo de sujeitos, que desestabilizem as relagdes sociais
consideradas “normais”, dentro das estruturas conservadoras que seguem as vias coloniais da
cultura. Segundo Hall (2006) e Lopes e Macedo (2013) no desenrolar das acdes pedagogicas,
orientadas pelas teorias “p0s”, os questionamentos devem vir a tona. O sujeito “centrado” e
com identidade fixa pode ser desestabilizado nos projetos curriculares que tém por propdsito
formar uma identidade democratica. O docente que opera na linha “p6s” pode privilegiar novas
possibilidades de ensino e aprendizagem.

Com essa colocagao, retomo a pesquisa € compreendo que, so6 de estar na plataforma de
um grupo que se orienta e organiza seus escritos pela bussola “pds”, os relatos ja estdo
construidos na mesma direcao.

Retomando os autores, as intervengdes no campo “p6s” podem orientar novas
transformagdes sociais, que, por sua vez, propende para o entendimento das distintas culturas
de forma aprofundada. Se estamos na fronteira de projetos de futuros fixos e certezas solidas,
ao mesmo tempo, o hibridismo, o pastiche e a mesticagem fazem parte da mesma circunstancia
cultural e social nas escolas. Com as teorias pos-criticas, os projetos de formagao optam pela
impermanéncia da certeza, isso porque a sociedade ¢ composta de multiplas vozes. Ou seja, se
tinhamos a certeza de que vitamina de leite com manga poderia fazer mal, a ponto de tirar a
vida, hoje, o discurso € outro.

Passando pela cultura afro-brasileira, o samba sofreu tensdes por ser uma pratica que,
segundo alguns grupos, era fruto de pessoas consideradas “marginais”, “desocupadas”, que
faziam parte das mazelas, entre outros adjetivos veiculados por aqueles que se alinhavam com
o discurso colonial etnocéntrico. Essa pratica quase foi apagada da cultura nacional. Nao fossem
os processos de resisténcia, o que seria do samba nos dias atuais? (LOPES, 2020b).

As demandas da diferenga tém espaco cativo no contexto das teorias pos-criticas. Para
Lopes e Macedo (2013) as diferencas biologicas, de género, sexualidade, etnia, “raga”, regido,
religidio, e tantas mais, que sdo produzidas pelo constante diferir, sdo expressivas. E nessa
conjuntura social que as demandas por um curriculo multicultural, inclusivo, critico e
revolucionario se faz necessario. Em outras palavras, e dando um exemplo de o quanto ¢
importante um curriculo inclusivo, pensar em uma Unidade Educacional da Educagdo Basica,

com aproximadamente 14 salas, que atende anos iniciais e finais e atende em média 1000
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estudantes nos periodos matutino e vespertino, pode remeter a uma reflexdo de como ¢
primordial olhar para a educagdo como um amplo espaco da diferenca nas escolas.

As relagdes opressivas de poder, juntamente com sistemas de organizacdao social
excludentes, eurocéntricos e colonialistas, devem ter espagos em debate e praticas no curriculo
construido pelas teorias pods-criticas, ou no contexto da Educagdo Fisica, com os pilares na
cultura corporal. Como ja foi externado no texto, o GPEF, em suas produgdes, ao afirmar que
segue 0 mesmo pensamento das teorias pos-criticas, parece inclinar-se no combate as injustigas
sociais. Caso isso aconteca, as possibilidades de alunos(as) e professores(as) repensarem
hierarquias, a0 mesmo tempo em que conectam a si mesmo e o social, ¢ grande.

Mas o que estd em questdo nesta pesquisa é: a nuance das teorias pds-coloniais e
diaspdricas da cultura africana e afro-brasileira, que figuram nos relatos. Mesmo o coletivo,
consolidando uma posi¢do pds-critica, que ¢ referendada por estar na plataforma, a ideia

principal desta pesquisa ¢ analisar onde estdo as nuances dessas duas teorias “p6s” nos relatos.

3.1 Por onde vou caminhar

Apds uma breve exposicdo sobre as concepgdes do “pds”, dou inicio a esta se¢do
destacando o referencial teorico. Endosso que as teorias pos-criticas, como ja anunciado,
alimentaram-se e ainda se nutrem das produgdes dos tedricos criticos, o que compde uma
bagagem significativa no campo da educagdo e da Educacdo Fisica. Recentemente, as teorias
pos-criticas comegaram a ampliar seus olhares no ambito das praticas pedagogicas em diversas
areas do conhecimento. Os debates, no cendrio contemporaneo, ligados a cultura e a sociedade
atual e suas mutagoes, estao relacionados em algumas das discussdes dos tedricos pds-criticos
(LOPES, 2020b). A direcao tomada pelo GPEF ¢ a mesma citada acima; isso segundo as
produgdes, em diversos niveis, organizadas pelo grupo. Hoje, sdo mais de duzentos relatos de
praticas, sustentados pelas teorias pos-criticas. Além disso, existem outras produgoes.

Mas, para aprofundar um pouco no referencial, € significativo compreender o contexto
que sera apresentado nos proximos paragrafos. O didlogo cultural entre as diversas realidades
sociais, que ocorre entre os membros da humanidade, baseia-se em trocas de experiéncias que
produzem significados para os grupos que se relacionam. Consequentemente, os conflitos entre
os coletivos, que simplesmente se negam a reconhecer as diferengas culturais presentes no
tecido social, podem potencializar a compreensdo de que hd um unico sentido relacionado a
ideia de cultura. Para alguns autores, sobretudo aqueles ligados aos Estudos Culturais, esse

processo unico pode causar sérias tensdes sociais. Essas problematizagdes ndo sdo diferentes
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com a cultura afro-brasileira e africana. Ao se deparar atualmente com coletivos antagénicos as
suas praticas, essa cultura fica confinada a subalternidade (LOPES; NUNES, 2019).

Segundo os autores, o tema cultura vem sendo disseminado em varios espagos, tanto
académicos quanto nos mais diversos coletivos que procuram entender seus encadeamentos ou
desencadeamentos. Um numero desses grupos inclinou suas andlises sobre o assunto e indica
que a ideia de cultura, vista por 6ticas conservadoras, pode ndo proporcionar dialogos entre as
diferencas no tecido social. Esse pode ser um dos problemas centrais sobre as relagdes entre
cultura e o etnocentrismo, no tocante a sociedade atual.

Diferente dos meandros etnocéntricos, Escosteguy (1998), Hall (2006, 2013) e Storey
(2015) anunciam que muitos estudos vislumbram outras possibilidades, ao pesquisarem a
cultura. Uma dessas perspectivas sdo os Estudos Culturais. As andlises feitas em torno desses
estudos se voltam para entendimentos diferentes sobre o assunto. Ao contrario de uma
concepcao monocultural, esses estudos se inclinam a entender a cultura dentro das relagdes
etnocéntricas e quais consequéncias isso acarreta no ambito social.

Esses sdo exemplos de processos criticos. Muitos contextos sociais vigentes tiveram
lastros dentro das historicidades da humanidade, um papel relacionado com esses
questionamentos. Certas Oticas, suplantadas no contexto cultural, compreenderam a sociedade
apenas com um olhar sobretudo ocidental, tendo como modelo regides geograficas de
determinados locais, como os territorios europeu e norte-americano. As consequéncias foram
algumas regulagdes de certos padrdes sociais.

A cultura produz efeitos nos modos de vida das pessoas, segundo os autores. Esse fato,
ja& denunciado por antropologos, ganhou novos olhares pelos estudiosos do Centre for
Contemporary Cultural Studies* (CCCS), diante da alteragdo dos “valores tradicionais” da
classe operaria da Inglaterra e do pos-guerra, entre outros acontecimentos sociais que
inspirariam pesquisas na instituigdo que investigou essa afirmagao (LOPES; NUNES, 2019).

Segundo os autores, Richard Hoggart foi um dos estudiosos sobre o tema, no ano de
1964. Suas analises contribuiram com o processo de reflexdo, na medida em que as pesquisas
que desenvolveu procuraram compreender como se d4 a sobreposicdo entre a cultura
contemporanea e a sociedade; ou, em outras palavras, entre as formas culturais ou institucionais

e as praticas sociais difundidas por grupos humanos. Dessa forma, tais reflexdes buscaram

4 O Centro de Estudos Culturais Contemporaneos (CCCS) foi um instituto de pesquisa da Universidade de

Birmingham, Inglaterra. Foi fundado em 1964 por Richard Hoggart, seu primeiro diretor. De 1964 a 2002, os
seus representantes desempenharam um papel “critico” no desenvolvimento do campo dos Estudos Culturais.
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estabelecer as relacdes entre a cultura, a sociedade e suas transformagdes, questdes que vao
compor o eixo principal dos Estudos Culturais.

Raymond Williams, fundador da escola dos Estudos Culturais, foca, em suas analises,
a cultura dentro do campo da historia literaria e demonstra que essa ¢ uma categoria central que
conecta a analise literaria com a investigacdo social. Suas reflexdes potencializam o debate
contemporaneo sobre o impacto cultural dos meios massivos de comunica¢do. O receio
expresso por Williams, em relacdo a cultura popular, aborda como tais meios impunham seus
significados sobre os grupos “subjugados” (ESCOSTEGUY, 1998; LOPES; NUNES, 2019).

As contribuigdes de Edward Palmer Thompson, outro teérico do movimento dos
Estudos Culturais na Inglaterra, foram significativas, influenciado pelo desenvolvimento que a
historia social britdnica ganhou com os olhares da tradigdo marxista. A cultura, sob sua
perspectiva tedrica, era uma rede vivida de praticas e relagdes que constituiam a vida cotidiana
do individuo e que estava em primeiro plano. Mas Thompson resistia ao entendimento da
cultura enquanto forma de vida global. Em vez disso, preferia entendé-la enquanto um
enfrentamento entre modos de vida diferentes de um sistema alienador (ESCOSTEGUY, 2018;
STOREY, 2015; LOPES; NUNES, 2019).

Segundo os autores, Stuart Hall, um contemporaneo do segmento tedrico, que teve
profunda influéncia nas transformagdes das analises sobre o tema, ressalta que os Estudos
Culturais ndo foram e nem sao “livros didaticos” para fundar uma nova subdisciplina académica
no centro académico. Por sua vez, nada poderia estar mais distante de um impulso intrinseco seu
para “panfletar” sobre os Estudos Culturais, quer fossem objetos historicos ou contemporaneos
que alimentassem as analises. Os estudos, identificados pelas pressdes imediatas do seu tempo e
da sociedade na qual foram escritos, € organizados no contexto da época, tiveram elementos que
integram as respostas de pressdes vividas no periodo por muitas sociedades. Esses estudos
fomentam novas anélises dos fendmenos culturais na sociedade e na contemporaneidade, levando
em conta a historiografia do caminhar das relagdes privadas e publicas.

A expressiva participacdo de Stuart Hall na formacdo dos Estudos Culturais aconteceu
apos a primeira geragao de pensadores do centro. No entanto, sua importancia foi reconhecida
por grande parte do coletivo académico ao redor do mundo, que se inclinava a estudar o tema.
Ao substituir Hoggart, na direcdo do CCCS, de 1968 a 1979, o tedrico se debrugou no
desenvolvimento de investigagcdes relacionadas as praticas de resisténcia das chamadas
“subculturas”, como “raga” e etnia, feminismo, cultura popular, entre outros segmentos

minoritarios em relagdo ao acesso aos bens materiais e imateriais da sociedade.
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As andlises dos meios massivos de comunicagdo, que Willians tinha como objeto de
estudo, foram primarias, mas tiveram uma expressiva contribui¢ao, uma vez que identificou os
impactos nos modos de vida social das pessoas. Hall, igualmente, exerceu uma funcao de
“aglutinador” em momentos de intensas distensdes teoricas e, sobretudo, destravou debates
teorico-politicos, tornando-se um “catalizador” de inumeros projetos coletivos
(ESCOSTEGUY, 2018; STOREY, 2015; LOPES; NUNES, 2019). Segundo Lopes ¢ Nunes
(2019), Hall compreende que os Estudos Culturais

[...] podem ser vistos tanto do ponto de vista politico, por tentarem a
composigao de “projeto politico” nas questdes de “politica cultural”, que por
sua vez sdo sindnimos de “correcdo politica” dos varios movimentos por
reivindicagdo de espaco e direitos, bem como o reconhecimento no tecido
social, nessa logica esses grupos sairiam da posicdo de “subalternos”. Do
ponto de vista tedrico a intengdo € construir um novo campo de estudos, nesse
caso o resultado da insatisfagdo com os limites de algumas reflexdes que nao
se propdem a reconhecer as distintas culturas ¢ um dos motivos desse novo
legado. (LOPES; NUNES, 2019, p. 147).

Hall (2013) traz ao centro do debate os lastros tedricos dos Estudos Culturais. Para ele,
¢ importante olhar para o passado com lentes criticas e pensar o presente ¢ o futuro tedrico de
maneira retrospectiva. Os Estudos Culturais apresentam uma formacao discursiva que, segundo
Hall, alimenta-se das teorias foucaultianas. Nascida nos primeiros movimentos para a educacao
de adultos, entretanto, por mais que sua génese figure na educacdo, uma ideia fixa de disciplina
rigida dos Estudos Culturais foi descartada pelos seus percussores.

Os Estudos Culturais ndo podem deslizar em suas posicoes teodricas, ndo devendo
consistir apenas em qualquer reivindicacdo que marche sob uma bandeira particular, mas as
iniciativas dos Estudos Culturais devem consistir em um projeto sério, inscrevendo-se no
aspecto politico (HALL, 2013).

Porém, uma pergunta ¢ de extrema importancia para esse campo: sobre qual conceito de
cultura esses estudos estdo inclinados, e quais sdo refutados por essa linha tedrica? Segundo
Storey (2015), para entender as significacdes que produzem outros caminhos distintos dos
Estudos Culturais, € necessario entender pelo menos trés conceitos em relacao a cultura, para
distingui-los e compreender onde repousam as tensdes dessa linha tedrica, alinhadas as teorias
“pds” e os Estudos Culturais.

A primeira nogao ¢ de que a cultura pode ser usada para se referir a um “processo geral
de desenvolvimento intelectual, espiritual e estético”, ou seja, em tais condigdes poderia se falar

em “desenvolvimento cultural” sobretudo em alguns paises do Ocidente. Esse olhar tendencia
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o0 viés sobre a cultura inspirada nos tragos etnocéntricos. Isso por entender que, nesse caso, estao
sendo considerados apenas fatores intelectuais, espirituais e estéticos, que se inspiram
sobretudo na filosofia e nas artes.

O uso da palavra, em alguns casos, pode ser adotado para sugerir “determinado estilo
de vida, seja de uma pessoa ou de um grupo”. Esse termo comeca a se alinhar com as ideias
“pds”, mas aqui nao vou aprofundar.

Por fim, o termo cultura ¢ usado para se referir a trabalhos e praticas de atividades; ou
seja, cultura sdo os “textos” e as praticas, cuja principal funcdo ¢ significar, produzir
significados, ou servir de ocasido para produzir outros significados. Portanto, cultura, nessas
trilhas, tem suas ramificagdes nos estruturalistas e poOs-estruturalistas, que entendem esse
conceito como “praticas significantes” (STOREY, 2015).

Hall (2013) sinaliza que, ao olhar para os Estudos Culturais, deve-se ter o cuidado de
entender as questdes da sociedade e suas implicagdes de um ponto de vista ndo apenas
cronoldgico; ou seja, ¢ importante pensar o presente e o futuro, ndo sé do ponto de vista social,
mas também do proprio campo tedrico e pratico. O autor afirma que esses caminhos nao
comunicam uma elaboragdo simples.

Ainda que Raymond Williams tenha inaugurado os Estudos Culturais no inicio do
movimento para a educagdo de adultos, Hall afirma que a relagdo entre um projeto e uma
formagdo ¢ quase sempre decisiva; isso por entender que a ideia de formar consiste em “[...]
diferentes modos de materializar e, subsequentemente, de escrever uma disposi¢do comum de
energia e direcdo [...]” (HALL, 2013, p. 221). Nesse sentido, os Estudos Culturais abarcam
discursos multiplos, bem como profusas historias. Por isso, compreender um conjunto de
“formagdes” com as suas diferentes conjunturas € momentos no passado ¢ de extrema
importancia (LOPES, 2020b). Por esse motivo, o objeto dialoga com o referencial. O passado
das relagOes afro-brasileiras e africanas é, em muitos casos, desconhecido, mas abarca muitas
narrativas do povo negro. No atual momento, em que se tem importantes intervengoes, ¢
fundamental organizar pesquisas para acompanhar algumas praticas. E nesse contexto, de
algum modo, ¢ isso que esta pesquisa faz.

Esse conjunto teodrico, que forma o campo de estudos, assenta-se em relacdes de
“formacgoes” instaveis, o que leva a entender que os Estudos Culturais ndo constituem uma area
de relagdo disciplinar. Ao contrario, o projeto desse campo tedrico se caracteriza pela sua
abertura. Mas nao se pode reduzi-lo ao pluralismo simplista, como se dissesse respeito a

qualquer tipo de relag@o social que acontece no tecido cultural. Os motivos da recusa de ser
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uma grande narrativa ou um metadiscurso de qualquer espécie tem embasamento no movimento
politico no qual se assentam os Estudos Culturais (HALL, 2013).

E importante saber que os Estudos Culturais tencionam para que suas experiéncias
tedricas sejam realizadas em um campo aberto, que possibilite conectar-se com demandas
importantes e sociais, as quais tém seus interesses e suas escolhas, e esse olhar concentra sua
importancia para chegar a um dos possiveis objetos a ser relacionado com o campo que consiste
em uma de suas reivindicac¢des, ndo podendo minimiza-lo a qualquer demanda. Ou seja, trata-
se de uma iniciativa, um projeto sério, que, conforme refor¢a Hall (2013), inscreve-se, no
aspecto “politico”, no ambito das identidades na sociedade. Mais especificamente, nesta
pesquisa, tem relagdes com as questdes de “raca” e etnia, com as questdes da identidade e da
diferenca — no caso, africana e afro-brasileira —, com as questdes de um curriculo que
proporcione as possibilidades da cultura corporal nas aulas de Educagao Fisica.

E aqui que esse referencial faz prosa equivalente com a pesquisa, sobretudo no ambito
que leva as analises a entenderem os relatos estruturados equitativamente no mesmo referencial.

Nos Estudos Culturais, segundo Silva (2000, p. 92), uma ideia de identidade ¢ debatida,
com os lastros “p06s”. A identidade reside nos vinculos com o conceito de “politica”, o qual, por
sua vez, se relaciona com os Estudos Culturais, e reverbera nas sensibilidades da identidade, e
pode ser entendido da seguinte maneira: “[...] conjunto de atividades politicas centradas em
torno da reivindicagdo de reconhecimento da identidade de grupos considerados subordinados
relativamente as identidades hegemonicas [...]” (SILVA, 2000, p. 92). Esse ¢ mais um dos
motivos da escolha desse referencial.

Sobre a ideia de politica, Hall (2013) apresenta algumas consideragdes. Ele ndo entende
a politica como uma pratica que tenta fazer a diferenca no mundo sem ter alguns pontos de
distingdo. Sdo esses nds que fundamentam seus conflitos. A ideia de “politica” em questao,
dentro do campo tedrico dos Estudos Culturais, causa tensdes no tratamento dialdgico, em
relagdo as pugnas travadas na sociedade. Por mais que em nenhuma epistemologia exista um
fechamento do conhecimento, dentro da arena “politica”, esse movimento nao € possivel sem
uma “clausura arbitraria”.

Essa arbitrariedade, na teoria dos Estudos Culturais, inicia-se com as contribui¢des
marxistas, que t€ém como influéncia as teorias criticas. As introdugdes do seu projeto politico
colocaram na esteira de suas andlises o poder, ressignificando a ideia de extensao global das
praticas sociais e também as andlises dos discursos de “realizacdo” historica do capital, a

questdo da classe social, os relacionamentos complexos entre o poder, que, segundo Hall,
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integram os discursos sobre cultura e exploragio. E por essas rotas que a edificagio dos Estudos
Culturais inicia um outro olhar para as tensdes na sociedade (LOPES, 2020Db).

A questao de uma teoria basilar que poderia ligar, sob uma reflexao critica, os dominios
distintos da vida, a politica, a ideologia, ou a nogdo de conhecimento critico e sua produgao
pratica, ¢ importante nesse contexto e refere-se ao entendimento do que seria trabalhar na
vizinhan¢a do marxismo, sobre o marxismo, em alguns casos contra 0 marxismo, € com o
marxismo para tentar desenvolvé-lo enquanto campo teorico (HALL, 2013).

Os Estudos Culturais e o marxismo, em algumas ocasides, encaixam-s¢ como um
quebra-cabega, mas entre os dois, da mesma forma, sobrevoam questdes das pertinentes
insuficiéncias, que podem ser tedricas ou politicas, dos “siléncios”, das grandes evasdes do
marxismo sobre alguns temas. Em outras palavras, Marx ndo falou de alguns panoramas de
estudos em sua teoria, os quais foram instrumentos de analise seguidos pelos teodricos dos
Estudos Culturais. Conceitos como cultura, ideologia, linguagem e simbolo sdo frequentemente
utilizados pelos Estudos Culturais. O encontro entre os Estudos Culturais britanicos e o
marxismo deve ser compreendido, em primeira instancia, como o envolvimento de um
problema, e ndo como uma teoria forjada em seu dmago, e nem como uma problematica, até
porque, para cada contexto, novas leituras sdo realizadas (LOPES, 2020b). E no final deste
paragrafo que estd a cisdo da analise. Marx entendeu seu tempo, sincrono e assincrono, as
tensdes sociais da época, do seu tempo e de tempos passados; por outro lado, o conglomerado
de tedricos dos Estudos Culturais vive em outro periodo social, em que tensdes novas ficam
latentes na sociedade.

E apenas na década de 1970 que os tedricos dos Estudos Culturais seguem por outras
vias, vizinhas das andlises marxistas; por esse motivo, constroem-se dentro da “problematica”
marxista. O termo “problematica” reverbera como problema, incidindo sobre a luta e as
questdes necessdrias que o marxismo exigia que se olhasse, dentro da sociedade atual. Foi em
Gramsci que Hall encontrou outras ideias sobre a teoria marxista, obviamente ressignificada ao
contexto da época. Por esses caminhos, Hall comecou a desvendar os enigmas da teoria que,
segundo o autor, seria aquilo a que o marxismo ndo conseguia responder, ou seja, alguns
assuntos relativos ao mundo “moderno” e, posteriormente, contemporaneo, descoberto por
Gramsci (LOPES, 2020b).

Certamente, a expressdo “a producdo de intelectuais organicos” se refere a
“problematica” do trabalho do intelectual, cunhada por Gramsci. Segundo Hall (2013), essa
pergunta, quase sempre esteve proxima a no¢ao dos Estudos Culturais como concep¢ao, com a

ideia de que o “intelectual organico” trabalhasse em duas frentes. Isso fez com que as
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proximidades com a constru¢do dos Estudos Culturais ganhassem afinidades e intensificou as
lutas. Em um primeiro espaco, o dever dos intelectuais organicos ¢ ter conhecimento superior
ao dos intelectuais tradicionais, conhecimentos amplos e profundos; nao apenas ter o
conhecimento académico, mas conhecer bem, e com hermetismo, as indagagdes académicas,
sociais e culturais dos seus objetos de analises (HALL, 2013). De acordo com o autor, o

segundo aspecto ¢ de extrema importancia:

[...] o intelectual orginico ndo pode subtrair-se da responsabilidade das
transmissoes dessas ideias, desse conhecimento, através da funcao intelectual,
aos que nao pertencem, profissionalmente, a classe intelectual. E a ndo ser que
essas duas frentes estejam operando simultaneamente, ou pelo menos a nao
ser que essas duas ambi¢des fagam parte do projeto dos Estudos Culturais [...].
(HALL, 2013, p. 228).

Ainda que os Estudos Culturais procurassem ressignificar e ampliar campos teoricos,
algumas andlises foram, incontdveis vezes, interrompidas por rupturas de forgas “exteriores”
ou interiores, como as possiveis ideias que descentravam as andlises ja caminhadas. Segundo
Hall, essa demanda fez emergir outras formas de trabalho, até colocar uma ideia importante,
que seria o trabalho tedrico como interrup¢do de andlises, e colocar os seus motivos. Logo,
ocorreram duas intervengdes sobre o trabalho, a primeira em torno do feminismo, e a segunda
que incidia sobre as questdes de “raca”.

Nessa conjuntura, ¢ importante salientar que os debates sobre a cultura africana e afro-
brasileira se forjam com os conhecimentos da ideia de “raca”, sobretudo a intencionada em
minorar negros(as).

Essas inclinagdes causaram mudangas expressivas nos objetos dos Estudos Culturais,
na posicao da questdo pessoal direcionada para o politico, bem como suas consequéncias para
a mudanca no objeto de estudo. Tais modifica¢des, para alguns tedricos, foram completamente
revolucionarias. Com as andlises do termo “poder”, tendo como objeto a no¢ao do publico e do
“dominio” publico, atribuiram concepgdes centrais para a problematica que envolve a
hegemonia (LOPES; NUNES, 2019).

Outro ponto estd na centralidade das questdes de género e sexualidade para a
compreensdo do proprio poder. A abertura de muitas demandas, que se julgava terem sido
descartadas, em torno da area da cultura, mostram-se sensiveis por estarem no ambito do
subjetivo e do sujeito, o que as coloca no centro dos Estudos Culturais, como pratica tedrica. A

abertura da “fronteira fechada” entre a teoria social e a teoria do inconsciente, ou seja, a
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psicanalise, permite, do mesmo modo, novas possibilidades de analises (ESCOSTEGUY, 1998;
HALL, 2006, 2013; STOREY, 2015).

Por mais que os Estudos Culturais privilegiem novos campos de pesquisa, sua inclinagao
tedrica dialoga com a pesquisa no ambito da tematica racial, fato ja abordado em algumas linhas
acima. As questdes criticas de “raga”, como a politica racial e a resisténcia ao racismo, alocaram
as criticas da “politica cultural” sobre o assunto, constituindo uma significativa luta tedrica
dentro desse tema. Para Hall, as novas rotas se faziam necessarias. A reelaboragdo pensada pelo
autor descentrou e deslocou o caminho estabelecido pelo centro britanico dos Estudos Culturais.

Nesse ponto, um significativo fato que contribuiu foi a “virada linguistica”, a descoberta
da discursividade, da textualidade, que foram, do mesmo modo, propensdes do movimento.
Com isso, Hall (2013) afirma que os campos tedricos decorrentes do trabalho do estruturalismo,
da semiotica e do pos-estruturalismo tém importancia fundamental da linguagem e da metafora
linguistica, para qualquer estudo da cultura. Com isso, a nogao da expansao da textualidade na
sociedade e como fonte de significados, ou como aquilo que escapa e adia o significado,
juntamente com o reconhecimento da heterogeneidade e da multiplicidade dos significados,
promoveram esfor¢cos no encerramento arbitrario da semiose, para além do significado.

As relagdes de poder, juntamente com a “virada linguistica”, em tais conjunturas,
impdem notdveis analises sobre as questdes “racistas”; isso porque o legado do colonialismo
imperou nas producdes discursivas. Por outro lado, essa virada também sugere um novo olhar
sobre o tema.

Por esse motivo, o reconhecimento da textualidade e do poder cultural da prépria
representacao, como local de poder e de regulamentagcdo, acompanhado do simbolico como
fonte de identidade, sdo posi¢des que contribuem com os Estudos Culturais e conferem
possibilidades no campo de andlises.

Ou seja, o rigor de qualquer andlise no interior dos Estudos Culturais deve tecer um grau
sistematico nas complexidades das teorias apresentadas acima. Assim, reconhecer as relagdes
sociais consiste em entender as estruturas profundas de mundo com seus vinculos com o poder.
Por esse motivo, o questionamento do universalismo ¢ outra possibilidade que pode explicar
como individuos ou grupos, em cendrios distintos, constroem suas “realidades”. Esses
exemplos podem ajudar no entendimento das relagdes sociais no mundo, que pode se expressar
nos relatos de pratica (LOPES, 2020Db).

Os Estudos Culturais trabalham nessa perspectiva, em uma area de deslocamento, a partir
de um ponto de vista de que sempre hé algo que tenciona as relagdes de poder, na linguagem, na

textualidade, na significa¢do, que constantemente escapa e foge a tentativa de ligagdes, diretas e
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imediatas, com outras estruturas. Sua tarefa esta, simultaneamente, a sombra do vestigio de outras
formagdes presentes na intertextualidade dos textos e nas posigdes institucionais inseridas nos
(13 2 ~ b A .

textos”, como fonte de poder, como local de representacao e resisténcia.

Hall (2013, p. 234) afirma que

Estas sdo questdes extremamente complicadas de resolver, pois solicitam que
digamos “sim” e “ndo” ao mesmo tempo. Pede-se que assumamos que a
cultura ira sempre trabalhar através da textualidade — e, simultaneamente, essa
textualidade nunca ¢ suficiente. Mas nunca suficiente em relagdo a qué?
Nunca suficiente para qué? Torna-se dificilimo responder a tal questao, pois,
filosoficamente, nunca foi possivel no campo teoérico dos estudos culturais —
seja este concebido em termos de textos e contextos, de intertextualidade, ou
de formacdes historicas nas quais as praticas culturais se encontram arraigadas
— dar conta teoricamente das rela¢des da cultura e dos seus efeitos.

Contudo, Hall enfatiza que os Estudos Culturais devem aprender a “viver” em meio a
essas tensdes do mundo, bem como todas as praticas tedricas ligadas ao “pds” tém de assumir
uma tensdo. Com relacdo a isso, o estudo do “texto”, nas suas afiliagdes institucionais com
“instituicdes”, agéncias, gabinetes, classes, academias, corporacdes, grupos, partidos
ideologicamente definidos, profissdes, nagdes, “raga” e géneros”, tera renunciado as
neutralidades quase sempre impostas, mas nunca “reais”.

Ou seja, mesmo que se respeite o deslocamento da cultura, sem, todavia, deixarmos de
nos irritar com seu “fracasso” e pensarmos em nos reconciliar com outras questdes importantes
sem ao menos critica-las, estas ndo poderdo ser inteiramente abrangidas pela textualidade critica
nas suas elaboracdes. Os Estudos Culturais, como campo tedrico, ou como intervengao politica,
continuardo incompletos e, caso o pesquisador ndo perca o contato com essa tensdo, podera
produzir significativos trabalhos intelectuais e politicos.

Enfim, segundo Hall, os Estudos Culturais permitem que as questdes do mundo se
irritem, se perturbem e se incomodem reciprocamente, sem insistir numa clausura teorica final,
e sim que estejam sempre abertas a novas possibilidades analiticas.

E nesse contexto tedrico que as andlises desta pesquisa percorrerdo por caminhos
desconhecidos e podem construir novos significados para os relatos, isso por entender que as

demandas do objetivo e do objeto estao nas amarras das produgdes significativas dos “textos”.

3.2 Olhando com lentes especificas o debate da diaspora e do pos-colonialismo

Este trecho da pesquisa serd mais especifico, com a intencao de elaborar um quadro de

analise com peculiaridades importantes. Para realizar a pesquisa, vou trabalhar apenas com duas
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linhas tedricas pos-criticas; entretanto, alguns pontos dos Estudos Culturais se fardo presente.
A diaspora ndo esta no quadro das teorias pos-criticas. Creio que este conceito ndo tenha sido
trabalhado tao profundamente no ambito da Educagao Fisica escolar. Posterior a isso, a inteng¢ao
¢ entender, com hermetismo, o pds-colonialismo. Stuart Hall ¢ o autor balizador sobre o
conceito de didspora e Bhabha vai dar alicerce sobre as teorias pos-coloniais.

Por esse motivo, vou conceituar por quais linhas tedricas vou caminhar, referentemente
ao conceito de didsporas. Como j& expresso no texto, as teorias “p6s” figuram na base no
construto desta pesquisa. A grande maioria dos autores do referencial postulam suas analises neste
campo, ou seja, as significacdes de identidade cultural, influenciada pelas questdes da politica de
identidade. Os Estudos Culturais, orientados pelas teorias pos-estruturalistas, pos-modernas, pds-
coloniais, procuram tecer os fundamentos de como a identidade cultural pode ser compreendida
em sua conexao com a produgao da diferenca no processo discursivo dentro das relagdes de poder.
Nesse meio, as teorias pos-coloniais e diaspdricas serdo utilizadas para entender se os relatos das
praticas se aproximam ou nao das cenas de ambas as teorias (SILVA, 2000).

As teorias poOs-criticas, no que diz respeito ao pds-colonialismo e a diaspora, do ponto
de vista de Bhabha (2013) e Hall (2013), expdem que a face da pobreza, o subdesenvolvimento,
a falta de oportunidades proporcionado pelo capitalismo e por poténcias que coordenaram o
colonialismo e o transito forcado dos(das) negros(as), no periodo da invasio a paises da Africa,
contribuiu sumariamente para as mudangas nos modos de vida de grupos colonizados.

Uma questdo central, segundo os autores, ¢ que o legado da diadspora e do pods-
colonialismo ndo moveu apenas pessoas, mas mobilizou as artes e culturas que esses povos
produzem. E nesses reportérios culturais entre colonizados e colonizadores que um “sujeito
1maginario” esta em jogo. Neste contexto, o colonizador quase sempre tenciona as relagdes para
que sua cultura prevaleca, e o “outro”, no contexto da diferenca, ¢ quase sempre visto pelo viés
etnocéntrico e, em muitos casos, ¢ subjugado (HALL, 2013).

Neste ponto, colocam-se algumas questdes no ambito da cultura: para o autor,
regionalmente, cada povo ¢ cultural e social. Isso refuta a ideia de fixa¢do de identidade no
gene, consequéncia disso € que historicamente muitos povos podem estar proximos de seus
costumes culturais, mesmo vivendo a milhares de quildometros de “casa”. Por isso ¢ dificil
determinar onde comecam e onde terminam as fronteiras culturais e sociais. Além disso,
imaginar a relagdo de um determinado povo com a terra de origem, com a natureza de seu
pertencimento, apenas pelo genoma e ndo pela cultura, ¢ praticamente impossivel. Seguindo
esse pensamento, ¢ importante refletir as formas de pensar sobre a identidade e o pertencimento

dentro da didspora e do pds-colonial, se em tais situagdes as identidades se tornam multiplas.
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Nesse contexto, colonizador e colonizados vao significando a cultura a partir de seus
referenciais, mas, no caso dos(das) negros(as), o fator violéncia deve ser considerado como um
processo que forga esse povo a realizar praticas impostas.

Nesse entendimento, pode-se pensar sobre as experiéncias da didspora nas questoes da
identidade cultural, uma vez que essa ¢ uma questdo conceitual e epistemologica, além de
empirica. O que a experiéncia da diaspora causa em nossa identidade cultural? Para responder
a essa questdo, teriamos que ter outros objetivos na pesquisa. Esta ¢ mais uma possibilidade
que pode alimentar novas investigacdes. Mas, neste caso em especial, o foco € outro.

Uma outra questdo importante pode ter espaco em outra pesquisa: como se pode
entender a identidade, a diferenca e o pertencimento em relagdo ao conceito da didspora e pos-
colonial, j4 que a identidade cultural carrega consigo a unidade das préticas sociais, a unicidade
primordial, que ddo os significados a elas, e a indivisibilidade que pode gerar ndo a esséncia
mas a identidade, podendo estar na mesmice ou nas ressignificagdes? Como devemos “pensar”
as identidades inscritas nas relagdes de poder, construidas pelas diferengas e disjunturas dentro
das relacdes raciais e étnicas? Essas sdo questoes importantes, que t€ém por finalidade fomentar
novos argumentos no construto de pesquisas em outras areas do conhecimento.

Por outro lado, a presente pesquisa ¢ dirigida as aulas de Educagao Fisica, organizadas
no curriculo cultural e materializadas nos relatos, e suas proximidades com os conceitos pos-
coloniais e diaspdricos, nos pensamentos de Bhabha e Hall, com a constru¢do do quadro de
analise, a partir deste ponto da sec¢do.

De acordo com Hall (2013), a didspora pode construir uma identificagdo de “tribo” ou
“diaspora da patria” com aqueles que vivem este momento. Um exemplo sdo os casos que
envolvem algumas culturas que, quando estdo fora de seus territorios de origem, constroem
relacdes fiéis com seus descendentes em muitas praticas sociais. Dispor de uma identidade
cultural, nesse sentido, € estar primordialmente em contato com um nucleo que habitualmente
¢ imutavel e atemporal, e estd muito ligado ao passado, ao futuro e ao presente, em uma linha
ininterrupta de sua cultura, onde querem construir lacos estaveis com seus descendentes.

Por outro lado, para Hall (2013), o hibridismo da didspora ndo pode ser facilmente
desagregado de seus elementos “auténticos” de origem. De alguma forma, em meio as
ressignificagdes, a cultura “negra” pode ser um simulacro ou, por vezes, uma imitacdo da
cultura do colonizador, isso por imposi¢des violentas nas estruturas coloniais. Em vista disso,
as culturas africanas e afro-brasileiras ndo precisavam e nem precisam deter essa cultura, mas

a logica colonial aguda proporcionou uma relagio “transcultural”, ancorada na didspora.
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E por meio das agdes “transculturais” entre colonizador e colonizado que os grupos
subordinados ou marginais selecionam e inventam a partir das relagdes culturais colonizadoras
a eles transmitidas. Tudo isso por motivo de robustez na agressividade com negros(as). Nessa
conjuntura se estabelece a “zona de contato” que materializa a copresencga espacial e temporal
dos sujeitos que estdo no processo de colonizagdo, no qual as trajetérias de colonizador e
colonizados comecam a acontecer e as tensdes nesse processo sdo evidentes. As relagdes de
poder radicalmente assimétricas desenrolam-se no movimento “transcultural” e na “zona de
contato” (HALL, 2013).

Os periodos diaspdricos podem acontecer em situagdes que expressam momentos de
certa “independéncia”, nos quais as historias do colonizador e do colonizado se conflitam nas
relagdes de poder e por sua vez continuam a ser vivamente retrabalhadas. Esses instantes podem
ser chamados, segundo Hall (2013), de momentos de “luta cultural”, que acarreta a “revisao” e
“reapropriacao” da cultura do colonizado no contexto das praticas sociais. Essas sdo situagdes
que se pode encontrar nos relatos de Educagao Fisica, na perspectiva das teorias pds-criticas, e
se inserem no contexto da diaspora. Tal como a relagao transcultural, a luta cultural pode trazer
a tona debates e praticas que, por vezes, ficaram silenciados no contexto da cultura africana e
afro-brasileira.

Essa luta pode ser representada como uma volta ao lugar onde a cultura negra estava
antes dos movimentos de deslocamento for¢ado, onde as culturas subjugadas foram minoradas
na Otica etnocéntrica e violentadas fisica e psicologicamente. Nas trajetorias das didsporas,
segundo Hall, “sempre existe algo no meio”. Esse algo no meio € o que torna as relagdes afro-
brasileiras, bem como as africanas, em uma ‘“didspora moderna”, ou uma “estética diaspérica”
nas praticas culturais. A indagag¢do a ser feita ¢: em quais medidas as aulas de Educacao Fisica,
ancoradas nas teorias pos-criticas, dialogam com ambos os conceitos? Entretanto, o autor nos
alerta que a relacdo entre as culturas brasileiras, afro-brasileiras e africanas e suas didsporas nao
pode ser adequadamente concebida em termos de origem e copia de fonte primaria. Esses
modelos propdem um “reflexo palido” de cultura, subtraindo as relacdes de hibridismo que
foram sendo construidas ao longo do tempo.

Por esse motivo, dentro do guarda-chuva pds-critico, ¢ fundamental o didlogo das
relagdes culturais, pensar na plurivaléncia social do signo ideoldgico. E a trama dos indices de
valor que o tornam vivo e moével, permitindo receber novos sentidos, ¢ importante. Por essas
vias, o signo se refaz ou se subtrai nas tensdes da luta social. O sentido e o ndo sentido sdo
puidos pelos processos aberto e fluido na “traduc¢io”. E nas agdes da traducio que, por vezes, a

“estética diaspodrica” pode se fazer valer em momentos especificos.
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Entretanto ¢ indispensavel, dentro das anélises, entender que, no cerne de uma gama
expressiva de elementos culturais que produzem significados poderosos, dindmicos e
sincréticos, as tensoes sobre os significados ficam pleiteadas, ora pelas culturas dominantes,
ora pelas culturas ditas subalternas. Nesse decurso de disputa, os signos vao se desarticulando
e rearticulando de outra forma, em seus significados simbolicos. O segmento apresentado €
subversivo e constroi relagdes hibridas (HALL, 2013).

Ou seja, as relagdes étnicas da cultura afro-brasileira e africana sdo impelidas pela
“estética diasporica”. Predominantemente, essas culturas sao impuras, construidas com uma
carga de perda, mas se rearticulando com o agora, o hoje, o presente. As fusdes do hibridismo,
da impureza, da mistura, da transformacao, das quais derivam novas e inusitadas combinagdes
entre os seres humanos colonizados e colonizadores, colocam as culturas, as ideias, as politicas,
as narrativas, nos discursos ¢ na disputa pelo poder. No caso da Educagao Fisica, os temas e os
conteudos sdo as “estéticas diaspdricas” ou as “didsporas modernas”, que se apresentam nos
relatos, até porque esse material e seus escritos acontecem em um momento histérico no qual o
racismo e suas consequéncias sao evidentes na sociedade atual.

Os momentos de “luta cultural”, que, no caso da Educag¢ao Fisica cultural, sao as aulas
expressas nos relatos, bem como algumas situagdes especificas, trazem momentos de revisao e
de reapropriacdo. Entretanto, sempre ha “algo no meio” desses dois elementos. Esse algo ¢ o
que caracteriza a “didspora moderna” ou uma “estética diasporica”. Essa perspectiva diasporica
mira na subversdao dos modelos culturais tradicionais, orientados para a na¢ao colonial imutavel
e ndo dialdgica, mas ‘“globalizante” na imposi¢do de sua cultura. Por outro lado, novas
significacdes de globalizagdo e cultura sdo anunciadas. O processo de desterritorializacao tem
seus efeitos nos meandros do fendmeno globalizacdao; novos arranjos sdo organizados com os
fluxos migratdrios que acontecem por diversos espacos geograficos (HALL, 2013).

Um outro conceito para entender a didspora, segundo Hall (2013), em uma perspectiva
pos-critica, € que as culturas por vezes tém seus “locais”; entretanto, do ponto de vista da
“diaspora moderna”, ou de uma “estética diasporica”, ndo € tao simples dizer de onde e como
elas se organizam. Nesse contexto, o que se pode mapear sdo os processos de “repeticdo-com-
diferenca” ou de “reciprocidade-sem-comeco”. O contexto, em que se inserem ambas as
questoes, estd no bojo dos arranjos de transplante da “sincretizacdo” e da “diasporizagao”.
Logo, os artefatos das culturas africanas, que iniciaram suas praticas com os(as) negros(as)
escravizados(as), foram sofrendo as mutagdes da cultura agora afro-brasileira.

As aulas de Educagdo Fisica cultural, expostas nos relatos em suas combinacdes

conceituais, podem expor como a cultura africana e afro-brasileira vivem no contexto social,
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na Otica da cultura corporal. Essas “sobrevivéncias”, em suas formas, perpassam pela “traducao
cultural” e devem apresentar importantes nuances de como a diaspora e o pds-colonialismo se
apresentam. Na Otica exposta, os relatos podem ser chamados de momentos de “luta cultural”,
e perpassam por situacdes de “traducao cultural”. O tradutor constréi significados. Esses nao
vém pronto, ndo ¢ algo portatil. Para isso, os “tradutores culturais” podem construir os
significados mediante o acesso fornecido, no qual uma “dupla escrita” ou “tripla escrita” podem
ser lidas ou construidas mediante as agoes didaticas (HALL, 2013).

Pensar os conceitos apresentados acima inclinam as interpretagdes para a importancia
da cultura no ambito social. Por esse motivo, os Estudos Culturais entendem que a cultura ¢
uma producao que, no ambito do pds-colonialismo, do pos-estruturalismo, da pds-modernidade
e da diaspora, explicitam condi¢des em que o poder € sempre posto como estrutura principal
para se prevalecer os significados. A cultura ¢ uma producdo e tem como matéria-prima seus
recursos, seu trabalho produtivo, que, por sua vez, esta condicionado a outros conhecimentos
que envolvem a tradicdo e o contemporaneo na sociedade. A mobilidade social das culturas,
nos tempos atuais, agrega, no conjunto de genealogias que t€ém preocupacao com as formagdes
discursivas dos distintos campos do conhecimento, que centra suas analises entre conhecimento
e poder. Por mais que este tema tenha sido demasiadamente exposto no texto, ¢ importante
sempre o retomar (BHABHA, 2013; HALL, 2013; SILVA, 2000).

Os estudos pos-coloniais, junto com as questdes da diaspora, questionam a visao
colonial, que trata as culturas intituladas “distintas” como um desvio. Com isso, 0
fortalecimento das chamadas subculturas, como as africanas e afro-brasileiras, produz praticas
que tenham identidade ndo coloniais, que por sua vez potencializam novos sujeitos. A ideia da
tradicao colonial diverge daquilo que se entende por tradi¢ao na perspectiva “p0s”, que interfere
naquilo que nds fazemos e, em nossas tradi¢cdes. Se o colonialismo tenta por vezes matar as
praticas, vistas como contrarias, a didspora aproxima o debate para que nossas identidades
culturais estejam sempre nas fronteiras, no processo de significa¢do cultural. Por esse motivo,
a cultura, para Hall, ndo ¢ uma questdo simplesmente ontologica, mas, da mesma forma,
expressa as reacdes de sujeito, bem como seus modos de ser e estar no mundo, e suas
transformagodes no tornar a ser.

De algumas formas, no ambito da didspora, o desenrolar das relacdes vem subvertendo
a logica colonial, criando e recriando as novas praticas culturais, que sao diferentes dos modelos
essencialistas ¢ homogeneizantes. E nos processos migratérios, forcados ou ndo, que estio

acontecendo as mudangas que mobilizam as culturas e pluralizam as identidades dos chamados
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Estados-Nag¢ao dominantes e coloniais, com as novas dindmicas “pds” das identidades daquilo
que os coloniais acham estranho (HALL, 2013).

O movimento da didspora nao se apega a modelos fechados, unitarios e homogéneos do
“pertencimento cultural”, mas sua inclinacao ¢ fazer com que a didspora, ancorada nas teorias
“pos”, torne-se o jogo da semelhanca e da diferenga, que aos poucos vem abalando e
transformando as culturas, nos mais diferentes espacos sociais.

Segundo Hall (2013), esse jogo deve ser compreendido como uma reconfiguragdo das
linhas hibridas, podendo ndo ser apenas uma relacao entre uma didspora e outra. Mesmo que,
no ambito da cultura, o Estado-Nag¢do imponha fronteiras, objetivando que as culturas florescam
e partilhem dos mesmos significados ideologicos das “culturas nacionais”, a materializacdo dos
efeitos da diaspora, entendida pelas relagdes das teorias “p6s”, implicam em formas distintas.

A representacdo de Estado-Nagdo apresentada foi o relacionamento primario vigente
entre comunidades politicas nacionais soberanas em paises coloniais e suas “comunidades
imaginadas”. Mesmo com o dominio dessa configuracdo de Estado, essa forma de
relacionamento ainda constitui uma estrutura util para a compreensao das trocas culturais entre
diasporas negras. As lutas por significados entre subjugados e Estado-Na¢do eclodem em
retrabalhos e reapropriagdes, acarretando novas “estéticas diaspéricas”. Tais agdes, por vezes,
cegam os olhos dos Estados-Nagdo, dentro das suas “comunidades imagindrias”. Movendo
essas reflexdes para a presente pesquisa, muitos curriculos de Educagdo Fisica, segundo Neira
e Nunes (2006, 2009), inclinam-se para desenvolver suas praticas sob a referéncia de Estado-
Nagao apresentada, mas outras propostas sao contra as imposi¢des do modelo criticado (HALL,
2013).

O referencial pds-colonial € sustentado pela critica que deflagra as forcas desiguais e
irregulares no ambito cultural na sociedade, que em alguns momentos estdo envoltas nas
competicdes pela soberania politica e social. Essa critica formula revisdes em torno das
questdes da diferenga cultural, autoridade social e discriminagao politica. Esse conjunto tem
momentos antagdnicos € ambivalentes, no cerne das irracionalidades coloniais, que exibem
suas desumanidades.

A partir deste trecho, o olhar destinado mira apenas nas questdes colonial e pos-colonial.
A cultura na 6tica pos-colonial seria uma estratégia de sobrevivéncia transnacional e tradutoria,
isso por entender que os discursos coloniais procuram sobreviver ao ndo conhecimento da
heterogeneidade social. A ideia construida sobre a teoria pds-colonial estd ancorada em
historias peculiares de deslocamento cultural, seja como meia passagem da escraviddo, como

“viagem para fora” da missao “civilizatéria”, daquilo que se aplica no colonialismo. Essa
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sobrevivéncia da cultura pode ser tradutdria porque as historias espaciais de deslocamento,
atreladas as revolugdes tecnologicas mididticas das redes de informacao e comunicagdo, trazem
o debate de como a cultura significa, ou o que ¢ significado pela cultura. Bhabha (2013) alerta
que esse assunto ¢ bastante complexo.

Por esse motivo, o autor profere que ¢ crucial distinguir os conceitos entre
“semelhancas” e “similitudes” dos simbolos, por meio de experiéncias culturais diversas.
Sobretudo, nesta pesquisa, o foco sdo as praticas corporais no ambito da Educagao Fisica. Nesse
campo, em meio aos relatos, pode-se perceber as especificidades de cada produgdo no ambito
da cultura e, por sua vez, produzir for¢as para discutir a circulagdo de sentidos nos signos, nos
locais contextuais dos temas e conteuidos organizados pelos professores.

Bhabha (2013) introduz que a dimensao transnacional da transformacao cultural esta
relacionada a migracdo, a didspora, aos deslocamentos. As relocagdes, entre outras formas de
manifestagdo cultural presentes na sociedade, sdo os processos de traducdo cultural, que é uma
forma complexa de significagdo, isso por entender que o discurso unificador da “nagdo”, dos
“povos” ou da chamada “tradi¢ao popular”, colocado pelo colonialismo, tem nuances perversas,
em relacdo as culturas subjugadas. Segundo o autor, sdo os tltimos mitos incrustados que fazem
parte de uma ramificacdo no conceito de cultura que coloca o advento da diaspora e do pos-
colonialismo como culturas subalternas e sem valor.

Para fazer a pesquisa, nao utilizarei todos os conceitos especificos das diasporas para
entender as relagcdes com os relatos, nem a totalidade apresentada nos campos das teorias pos-
coloniais. Utilizarei apenas aqueles que se aproximam do objeto da pesquisa e dos objetivos,
que serdo o aporte para as analises.

Nao posso deixar de salientar que os Estudos Culturais estruturam outros ramais de
identificagdes com a pesquisa e ja expressei este fator aqui. Nesse sentido, a perspectiva pos-
colonial vem sendo desenvolvida sobretudo por teoéricos da literatura, que por sua vez
abandonam algumas tradigdes epistemoldgicas. Com isso, novos modos de analises sdo criados.
A revisao das pedagogias nacionalistas ou “nativas” comec¢am a ser revistas. O entendimento
de que existe uma fronteira entre as culturas deve potencializar politicas mais complexas, que
inclinam essas teorias para campos hibridos das relacdes de poder, no tocante ao “valor”
cultural.

As agdes de traducdo e transvalorizagdo, no ambito pds-colonial e da diaspora, que
acontecem em regides pos-coloniais, promovem situagdes de “re-inscricdo” ou uma re-
interpretacdo sobre os artefatos culturais, os modos de relacionamento do colonialismo, e a

diaspora se traduz nas manifestacdes de novas escritas pds-coloniais. Os relatos podem ser essas
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escritas, que trazem as teorias “pds” a tona. Esses dois elementos podem desestabilizar e
desconstruir os signos e colocar um indeterminismo no juizo cultural e politico imposto pelo
colonialismo, alterando a ideia de sujeito da cultura como um dos agentes da mudanca no
cenario social (BHABHA, 2013). Logo, a linguagem da comunidade cultural, na 6tica da teoria
pos-colonial, deve ser repensada e entendida.

Por mais que o autor procure significar os conceitos em outros campos, como na
linguagem, expressando sua preocupacao com alguns dizeres nesse campo, ele destaca que o
leque das teorias “pés-criticas”, quando utilizadas, do pds-estruturalismo, do pdés-modernismo,

e do pos-colonial, apresentam importantes pensamentos que

[...] representalm] a temporalidade do significado cultural como
“multiacentuada”, “rearticulada discursivamente”. E o tempo do signo
cultural que desestabiliza a ética liberal da tolerancia e a moldura pluralista do
multiculturalismo. Cada vez mais, o tema da diferenca cultural emerge em
momentos de crise social, e as questdes de identidade que ela traz a tona sdo
agonisticas; a identidade é reivindicagdo a partir de uma posi¢do de
marginalidade ou em uma tentativa de ganhar o centro em ambos os sentidos
ex-céntrica. (BHABHA, 2013, p. 284).

Vale sublinhar de qual multiculturalismo se refere o autor. Primeiro, tanto Hall quanto
Bhabha concordam em trabalhar com a linha de que a ideia de multiculturalismo tem
similaridade com os Estudos Culturais. Isso em sua dupla fun¢do tedrica e politica, quando
questionam a cidadania universal e a neutralidade cultural que o “Estado-Nacao” interpreta,
fundadas no liberalismo e neoliberalismo ocidental.

Quanto as teorias, ha um vazio entre ideal coletivo e pratica social, entre igualdade
formal e igualdade concreta. Isso porque entre o social e o Estado existe uma lacuna no didlogo
cultural, que no significa a diferenca.

Sobre a politica, ocorreram esfor¢os no sentido de praticar a tolerancia em diversas
frentes: a religiosa, a liberdade de expressao, o estado de direito, a igualdade formal e legalidade
processual. Entretanto, o sufrdgio universal imposto pelas relacdes de poder e lutas dos
chamados grupos subalternos, ¢ realizacao positiva nas perspectivas “p0s”. Entretanto, ja houve
ocasides em que a neutralidade do Estado funcionou apenas quando se pressupunha uma
homogeneidade cultural ampla entre os governados. Essa presun¢do fundamentou as
democracias liberais ocidentais até os dias atuais (LOPES; NUNES, 2019; ZORZI, 2012). As
reflexdes colocadas acima partem do principio que os curriculos de Educagdo Fisica

totalizadores podem ndo ser um progresso, € sim o silenciamento de muitas culturas.
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Porém, Hall (2013) pede prudéncia ao nos referirmos as indagagdes do
“multiculturalismo”. Assim como ha distintas sociedades multiculturais, existem também
dissemelhantes formas de multiculturalismo. O autor descreve algumas delas como sendo:
conservador, liberal, pluralista, comercial, corporativo, critico ou “revolucionario”. Estes sdao
alguns dos exemplos. Aqui ndo vou destrinchar todas as maneiras do multiculturalismo; vou
mirar apenas no que interessa para a pesquisa, que ¢ o multiculturalismo critico ou
revolucionario. O seu enfoque esta no poder, no privilégio, na hierarquia das opressdes € nos
movimentos de resisténcia. Este procura ser insurgente, polivocal, heteroglosso e
antifundacional, que por sua vez dialoga com os estudos pds-coloniais ¢ a ideia de diaspora, a
qual ja apresentei no texto (BHABHA, 2013, HALL, 2013; LOPES; NUNES, 2019).

Para Bhabha (2013), a autoridade de praticas tradicionais e a relagao da cultura com o
passado historico ndo € desistoricizada, muito menos tao simples assim pelos ritos do
colonialismo. Os momentos de ancoragens no pds-colonial sdo avaliados como uma forma de
anterioridade cultural, entretanto o autor salienta que essa anterioridade esta composta pela
presenca da priori(dade), na qual a causalidade faz o deslocamento do presente para torna-lo
disjuntivo. Essa forma disjuntiva ¢ importante para a politica da diferenca cultural, isso porque
ela cria um tempo de significagdo expressivo no qual as diferengas ndo podem ser negadas ou
totalizadas, porque ocupam de alguma maneira o mesmo espago social. Logo, as escolas, podem
ser um desses lugares nos quais pessoas distintas estdo convivendo.

Seguindo esse pensamento, com essa racionalidade, poderiamos elaborar condi¢des
limiares de identifica¢do cultural, que pode produzir uma “racionalidade minima”. Essa tem
por objetivo mostrar os efeitos, o juizo ndo etnocéntrico, € sim “transcultural”. A importancia
da “racionalidade minima” nas aulas de Educagao Fisica esta em promover condi¢des para tal
racionalidade. O efeito dessa “racionalidade minima” ¢ que pode levar os estudantes as
articulagdes personificadas sobre o entendimento no campo das diferencas, alterando o sujeito
da cultura e transformando a “racionalidade minima” em uma funcao epistemologica, podendo

propiciar uma “pratica anunciativa’.

Se a cultura como epistemologia se concentra na fung@o e na intengéo, entdo
a cultura como enunciagdo se concentra na significagdo e na
institucionalizagdo; se o epistemologico tende para uma reflexdo de seu
referente ou objeto empirico, o enunciado tenta repetidamente reescrever e
relocar a reivindicagcdo politica de prioridade e hierarquias culturais
(alto/baixo, nosso/deles) na institui¢do social da atividade de significagdo. O
epistemologico esta preso dentro do circulo hermenéutico, na descrigdo de
elementos culturais em sua tendéncia a uma totalidade. (BHABHA, 2013, p.
285).
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Diferente da totalidade, o “enunciado” ¢ um processo dialdgico que tenta rastrear
deslocamentos e realinhamentos que sdo resultados do antagonismo e articulagdes culturais no
ambito pos-colonial. Essas mobilidades colocam, em lugares hibridos, as alternativas de
negociagao cultural. A cultura, na o6tica do enunciativo, abre possibilidades de outros tempos
de significacdo cultural e narrativas. Assim, outros objetos podem ser transformados em
sujeitos de sua historia e de sua experiéncia. Esse conceito ¢ outro componente de andlise a ser
usado para entender os relatos.

A experiéncia social como contingéncia da historia e sua indeterminagao esta ligada a
possiveis subversdes que se conectam com a ideia de “legitimacdo cultural” no ambito pos-
colonial. Importante para Bhabha que essa experiéncia se aproxime do “exterior da sentenga”,
isso por entender que na teoria ndao se encontra simplesmente uma oposi¢ao teoria-pratica, mas
existe um “lado de fora”, que potencializa e articula teoria-pratica-linguagem-politica,
concebendo uma suplementaridade.

Consideravel explicar que o autor realizou suas analises em outra area do conhecimento.
Para isso, € relevante transpor essas ideias para os conhecimentos da Educa¢ao Fisica. Toda a
experiéncia da cultura corporal traz indeterminagdes na esfera social, que podem subverter as
“verdades” impostas, produzindo novos conhecimentos.

Os quatro elementos descritos direcionam os caminhos para uma “escrita em voz alta”,
ou seja, as praticas curriculares no tocante as teorias pos-coloniais sao “escritas em voz alta”, o
que abre uma formacao discursiva na qual a escrita ¢ um signo que seria o fim do fechamento.
Mas, mesmo sem um ponto final, existem as amarras que levam a polivaléncia de produtividade
textual e corporal, no caso da Educacdo Fisica cultural ou da cultura corporal. Essa escrita ¢
uma parte daquilo que foi reprimido por processos coloniais, sendo assim a “exteriorizacao
corporea do discurso”. Ela tem por objetivo guiar o corpo discurso adentro, de modo a acessar
o0 syjeito ao significante, que, por sua vez, vai produzindo outros sentidos.

Essa escrita, para o autor, pode fazer com que dentro da teoria pos-colonial surjam os
processos de “reinscricdo e negociagdo”. Esta € a insercao ou intervenc¢ao de algo que assume
um novo significado. Esses arranjos acontecem em um intervalo temporal, situado no entremeio
do signo, destituido de subjetividade, no dominio do intersubjetivo. E nesse “entre-tempo”, o
intervalo temporal na representacdo, que se expressa o processo de agéncia, tanto como
desenvolvimento histérico quanto como agéncia narrativa do discurso historico. O que deve
ficar evidente nas condi¢des de reinscri¢do e negociacao sdo as formas de genealogia do sujeito,
que tém a intencionalidade do que, por vezes, tende a ser direcionado para uma “verdade” de

ordem dos simbolos no cenario social, mas, por outro lado, nos agendamentos desse duplo
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processo pds-colonial, pode ser feita uma redescoberta do mundo, de uma legitimidade nas
relacdes de poder, que foi negada a subjetividade (BHABHA, 2013).

Esses “intervalos temporais” sdao as intersubjetividades, no ambito do signos, que
promovem as tensdes contingentes, resultando que signo e simbolo se sobreponham e sejam
indeterminadamente articulados, onde o signo destitui o sujeito no campo da intersubjetividade
e retoma, como subjetividade direcional, a descoberta de outras historias, promovendo uma
(re)ordenacao simbolica na esfera social, podendo se organizar re(visdes), isso por entender que
o signo cessa o fluxo sincronico do simbolo apresentado, bem como pode ter o poder de
elaborar, por meio do “entre-tempo”, outros pensamentos, promovendo agéncias de
articulagdes novas e hibridas.

Tanto Bhabha quanto Hall trazem vultosas contribuigdes conceituais para o debate pos-
colonial e diasporico. Apesar disso, vou me utilizar apenas de alguns conceitos. Por esse motivo,
fiz um quadro com aqueles conceitos que devo utilizar, mas, como contribui¢do para novas
pesquisas, construi um quadro ampliado das ideias da didspora e pds-colonial de ambos os

autores.

Quadro 1 — Conceitos relativos a didspora e ao pds-colonial

QUADRO DE CONCEITOS
DIASPORA/ POS-COLONIAL
CONCEITOS DA DIASPORA (HALL, 2013)

Hall (2013) expde que o hibridismo da diaspora ndo pode ser simplificado e
desagregado de seus elementos “auténticos” de origem, que interferem em
questdes genealogicas no ambito da cultura. De alguma forma, em meio as

Acoes ressignificagdes, a cultura “negra” pode ser um simulacro ou, por vezes, uma
“transculturais” | imitacdo da cultura do colonizador. Isso pode acontecer por imposigdes
violentas nas estruturas do colonialismo. Em vista disso, as culturas africanas
e e afro-brasileiras ndo precisavam e nem precisam deter a cultura colonial, mas
essa logica aguda da intolerancia proporcionou uma relagdo “transcultural”
entre colonizador e colonizado. Todas essas relagdes estdo ancoradas na
diaspora. E por meio das agdes “transculturais” entre colonizador e
colonizado que os grupos subordinados ou marginais selecionam e inventam,
a partir das relagoes culturais colonizadoras a eles transmitidas, tudo isso por
motivos de robustez na agressividade com negros(as) e suas culturas.
A “zona de contato” materializa a copresenga espacial e temporal dos sujeitos
“zona de contato” | que estdo no processo da colonizagdo, no qual as trajetorias de colonizador e
colonizados se forjam. E nesse interim que comegam a acontecer as tensoes
no convivio entre as culturas. As relagdes de poder radicalmente assimétricas
desenrolam-se na “zona de contato” (HALL, 2013).
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“sujeito
imaginario”

Segundo Hall (2006, 2013), esse sujeito idealizado apresenta-se em condigoes
coloniais, onde o conservadorismo instituido pelos ritos coloniais se faz
presente por elementos da cultura, que podem ser simbolos e representacdes,
entre outras maneiras de comunicagdo. Logo, uma cultura nacional idealizada
se apresenta nos discursos em diversas linguagens, instituindo um modelo que
constroi sentidos e influéncias onde esse sujeito acessa e estd sendo
influenciado por ele, organizando suas acdes mediante as narrativas do
colonialismo (HALL, 2013).

“tribo” ou diaspora
da patria

Esse caso € muito comum em algumas culturas. Quando estdo fora de seus
territérios de origem, os grupos constroem relacdes fiéis com seus
descendentes. Dispor de uma identidade cultural, nesse sentido, ¢ estar
primordialmente em contato com um nucleo imutavel e atemporal, ligado ao
passado, ao futuro e ao presente em uma linha ininterrupta com seus lagos
provenientes (HALL, 2013).

“independéncia”

Situagoes de certa “independéncia” podem se intitular como periodos pos-
coloniais, nos quais as historias do colonizador e do colonizado se conflitam
nas relagdes de poder e por sua vez continuam a ser vivamente retrabalhadas.
Mas quando o colonizado entende que a cultura advinda de seus territorios,
no ambito da diaspora, permeia as praticas sociais, as situagdes de
“independéncia” se sobressaem (HALL, 2013).

“lJuta cultural”

Os instantes de “luta cultural” s3o momentos de revisdo e de reapropriacao
das praticas culturais no ambito da cultura negra (HALL, 2013).

“diaspora
moderna”, ou
“estética
diaspoérica”

O retrabalho feito dentro das didsporas em relagdo a retomada das praticas
ndo coloniais, pode ser representado como uma volta ao lugar onde
“estavamos” em algum momento cronologico, onde as culturas subjugadas
foram minoradas na oOtica etnocéntrica e violentadas fisicamente e
psicologicamente. Nas trajetorias dessas culturas, sempre existe “algo no
meio”. Esse algo € o que torna as relagdes da cultura afro-brasileiras, bem
como as africanas, uma “diaspora moderna”, ou uma “estética diasporica”
(HALL, 2013).

“reflexo palido”

A relagdo entre as culturas brasileiras, afro-brasileiras e africanas e suas
diasporas ndo pode ser concebida em termos de origem e copia, de fonte
primaria em um “reflexo palido”. Todas as relagdes sdo hibridas, entre
colonizador e colonizado; nos meandros da diaspora devem ser consideradas
(HALL, 2013).

“traducao”

A “tradugdo” caminha no fazer sentido e no ndo fazer sentido, ambas
significacdes sdo puidos pelos processos aberto e fluido que acontecem na
“tradugdo” na diaspora. E nos recursos da “tradugdo” que os sujeitos
significam os vinculos, no contexto da “estética diasporica” (HALL, 2013).

CONCEITOS POS-COLONIAL (BHABHA, (2013).

“pratica
enunciativa”

A cultura como enunciagdo se concentra na significacdo e na
institucionalizag@o das praticas. O enunciado tenta repetidamente reescrever
e relocar a reivindicagdo politica de prioridade e hierarquia culturais
(alto/baixo, nosso/deles), na institui¢ao social da atividade de significacdo. Na
“pratica enunciativa’, o etnocentrismo € refutado e toda “pratica enunciativa”
no campo do pds-colonialismo é importante (BHABHA, 2013).

“escrita em voz
alta”,

A “escrita em voz alta”, no tocante as teorias pos-coloniais, abre uma
formagdo discursiva na qual a escrita é um signo que seria o fim do
fechamento, mas sem um ponto final. Sendo assim, existem as amarras que
levam a polivaléncia de produtividade textual. No campo pos-colonial, as
“escritas em voz alta” sdo os reflexos de praticas ressignificadas.
Especificamente nesse contexto, as ressignificacdes acontecem na cultura
afro-brasileira e africana (BHABHA, 2013).
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transvalorizacao

Os processos de transvalorizagao, no ambito pos-colonial, acontecem quando
em regides pods-coloniais imprimem uma ‘“re-inscricdo” ou uma re-
interpretagao sobre os artefatos culturais coloniais. (BHABHA, 2013).

“re-inscricao” ou

A “re-inscricdo” ou a re-interpretagdo, no contexto dos artefatos culturais
coloniais podem desestabilizar e desconstruir os signos e colocar um

uma re- indeterminismo no juizo cultural e politico, inclinando a ideia de sujeito da
interpretacao cultura como um dos agentes da mudanga no cendrio social (BHABHA,
2013).

“racionalidade Tem por base os efeitos do juizo ndo etnocéntricos no campo da cultura
minima”, (BHABHA, 2013).

O “enunciado” é um processo dialégico que tenta rastrear deslocamentos e

realinhamentos que sdo resultados do antagonismo e articulagdes culturais,

“enunciado” colocando em lugares hibridos alternativos de negociagdo cultural. A cultura

na otica do enunciativo, abre possibilidades de outros tempos de significacdo
cultural e narrativos, assim outros objetos podem ser transformados em
sujeitos de sua historia e de sua experiéncia (BHABHA, 2013).

“reinscricao e
negociacio”

A “reinscri¢do e negociacdo” ¢ a inser¢ao ou intervencao de algo que assume
um novo significado. Esses arranjos acontecem em um intervalo temporal
situado no entremeio do signo, destituido de subjetividade, no dominio do
intersubjetivo. E nesse “entre-tempo”, o intervalo temporal na representacio,
que emerge o processo de agé€ncia, tanto como desenvolvimento histdrico
quanto como agéncia narrativa do discurso historico. O que deve ficar
evidente nas condi¢des de “reinscri¢do e negociacdo” sdo as formas de
genealogia do sujeito que tem a intencionalidade do que por vezes tende a ser
direcionado para uma verdade de ordem dos simbolos no cenario social, mas,
por outro lado, nos agendamentos dessa dupla p6s-colonial pode ser feito uma
redescoberta do mundo, de uma legitimidade nas relagdes de poder que foi
negada a subjetividade (BHABHA, 2013).

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

3.3 Retomando o caminho e construindo um mapa

Nesta secdo, retomo o método. O caminho, no capitulo 2, ¢ apenas um mapa. Nesta

ramificacdo da pesquisa, vou mostrar como interpretei € construi uma rota, olhando para esse

mapa. Mais uma vez, volto ao objeto e aos objetivos da pesquisa. Os relatos, no ambito da

Educacao Fisica escolar, que tenham como tema as relagdes étnico-raciais, produzidas pelo

GPEF, ¢ meu objeto. Logo, o meu primeiro olhar serd para todos os relatos em meio aos mais

de 250. Entretanto, o0 meu olhar ¢ especifico para aqueles que trazem em seu titulo temas da

cultura afro e afro-brasileira. Para isso, Sa-Silva, Almeida ¢ Guindani (2009) abordam, na se¢ao

2, que a andlise documental busca identificar informagdes importantes nos documentos,

levando em conta questdes fundamentais, mas entendendo sobretudo aquilo que esta na

hipotese de interesse da pesquisa.
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Logo, um aspecto importante a ser considerado sdo os titulos dos relatos que trazem
palavras fundamentais ou conceitos-chave para as analises. Nesse sentido, Sa-Silva, Almeida e
Guindani (2009) contribuem para o método e apresentam uma das alternativas para categorizar
os documentos na investigacao cientifica. Em razao disso, trabalhar com os conceitos importantes
de pesquisa, descobertos nas analises, ¢ fundamental. Por esse motivo, minha primeira mira sao
os titulos das producdes. A arquitetura edificada pelos autores oferece condigcdes para
manufaturar a presente pesquisa e direciona um olhar a priori para os titulos dos relatos.

A analise dos conceitos dos relatos serd feita em consonancia com o Dicionario escolar
afro-brasileiro, de Nei Lopes (2015) e com o Dicionario da Escraviddo e Liberdade, de
Schwarcz e Gomes (2018).

Seguem, no quadro abaixo, os conceitos balizadores no campo tedrico pos-colonial e

diasporico que, no ambito da pesquisa documental, foi o instrumento para a escolha dos relatos.

Quadro 2 — Relatos sobre a temadtica afro e afro-brasileira no site do Grupo de Pesquisa em
Educacao Fisica Escolar da Faculdade de Educagao da Universidade de Sao Paulo

1) O bonde do 5° A: funk e “Passinho dos Maloka”
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/bonetto 18.pdf
Maloka: Grande barraca indigena, coberta de palmas secas, e que aloja varias familias. Entretanto
as molocas também foram consideradas comunidades que muitos chamavam de favela.
2) Carimbé: entre a copia e a criagdo.

https://www.gpef.fe.usp.br/teses/bonetto _08.pdf
Carimbé: Tipo de samba tipico da Ilha do Maraj6 (PA), acompanhado por tambor de mesmo nome.
Nos anos de 1970, chegou ao radio e ao disco, em dimensdo nacional, como nova moda dangante.
3) O samba na Educacdo Fisica escolar: na batucada dos nossos tantas.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/bonetto_13.pdf
Samba: Nome genérico de varias antigas dangas brasileiras de origem africana e da musica que
acompanha cada uma dessas dancgas. Tendo outras significagdes, o nome samba designa expressao
musical multiforme que constitui a estrutura principal da musica popular brasileira. De origem banta,
seu nome derivou entre samba e samba, para designar o folguedo mais comumente conhecido como
candombe.
Batucada ou Batuque: Termo cunhado pelos portugueses em referéncia aos ritmos e as dangas de
alguns povos de territorios da Africa. No hibridismo das relagdes, este termo se tornou afro-brasileiro.
O batuque dos povos bantos de Angola e Congo ¢ um dos ritmos do Brasil dentro do samba e do
jongo.
4) Passinho dos maloka nas aulas de Educagédo Fisica.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/carvalho_01.pdf
Maloka: Esse tema ja foi abordado no relato 1.
5) O Samba: do corpo dominado pela chibata a alegria da alma.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/colombero_01.pdf
Samba: Esse termo ja foi apresentado no relato 2.
Chibata: Revolta da Chibata, ocorrida em 1910, na Marinha de Guerra, devido a manutencao dos
castigos corporais. O lider da revolta foi o marinheiro negro Jodo Candido, que tinha como objetivo
por fim aos castigos.
6) Samba: um elemento de resisténcia no espago entre identidades culturais.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/Relato%20Monica%20Fogaca Samba.pdf



https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/bonetto_18.pdf
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/bonetto_08.pdf
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/bonetto_13.pdf
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/carvalho_01.pdf
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/colombero_01.pdf
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/Relato%20Monica%20Fogaca_Samba.pdf
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Samba: Esse termo ja foi apresentado no relato 2.

Resisténcia escrava: Por mais que o termo seja apenas um, no dicionario de Nei Lopes aparecem
duas palavras. A oposi¢ao sobre como os escravos eram tratados foi uma forma de resisténcia.
Fugas, revoltas, aquilombamentos, sabotagens, suicidios, abortos, o “amansa senhor” e os
assassinatos foram formas de resisténcia. Outras formas de resisténcia aconteceram, pequenos atos
de “desobediéncia”, manipulagdo pessoal, afirmagdo cultural.

7) Lutando com Dandara: tematizando lutas na Educagdo Infantil.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/godoy duarte 01.pdf

Dandara: Dandara dos Palmares foi uma guerreira negra do periodo colonial do Brasil. Apos ser
presa, cometeu suicidio, jogando-se de uma pedreira ao abismo, para ndo retornar a condicao de
escrava. Zumbi dos Palmares foi seu marido e com ele teve trés filhos.

8) Dangando na escola: do balé das meninas ao inseto dos infernos do funk.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/carlos_gomes 01.pdf

Funk: Estilo musical oriundo de comunidades negras da América do Norte, que foi difundido por
praticamente todo o globo, a partir da arte de alguns artistas. Caracterizado pelo dialogo, com
ritmos, sobretudo feito por instrumentos como baixo e bateria, que por vezes tem instrumentos de
sopro. No Brasil, este género musical chegou na década de 70 e teve importancia expressiva.

9) Tematizando as brincadeiras africanas na EMEI Nelson Mandela.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/goncalves _duarte 01.pdf

Africanas: Para abordar esse termo, utilizarei o termo africanismo. Este seria a recriagdo de algumas
regides do territorio africano, com isso em terras brasileiras em sua grande maioria os povos oriundos
de grupos bantos africanismo se materializa de alguma forma. Muitas praticas ressignificadas
dialogam com as tradigdes africanas.

10) O Maracatu: o som da nagao.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2016/visemef arquivos/Textos%20completos/mariana xavier.pdf

Maracatu: Folguedo afro-brasileiro, proveniente da regido de Pernambuco. Realizado por um cortejo
que canta e danga as tradigdes ao ritmo de percussdo tendo a frente personagens como reis, rainhas,
principes, damas, embaixadores, dancarinos. Essa pratica € resultado de uma antiga danca dramatica
e vestigios dos séquitos dos “reis de Congo” da época imperial. O folguedo apresenta hoje variantes,
como 0 maracatu de orquestra, no qual residem instrumentos de sopro.

11) O funk na ETEC JRM.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcelo ferreira 01

Funk: Esse tema ja foi abordado no relato 7.

12) O RAP como voz politica na escola. ETEC José¢ Rocha Mendes.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/marcelo_lima 03.pdf

RAP: Género musical que se equipara a um texto a ser declamado, rapidamente. Em alguns casos, ¢
feito sem melodias, com uma base ritma e harmonica. Nas décadas de 70 e 80, tendo o contexto do
funk como um dos seus influenciadores, o Rap nasceu.

13) Danga funk ou eletronica: qual seria a mais organizada?
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/franz 02.pdf

Funk: Esse tema ja foi abordado no relato 7.

14) O Hip-Hop na escola.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/jacque _03.pdf

Hip-Hop: Género de musica e danca que envolve outros elementos do movimento hip-hop: rap
(musica), break (danca) e grafite. Nasceu na América do Norte, em bairros onde a populagdo negra
era majoritaria; entretanto, muitos latinos viviam nesses bairros.

15) Samba, samba, samba 6 lel€.
https://www.gpef.fe.usp.br/capitulos/masella 01.pdf

Samba: Esse tema ja foi abordado no relato 2.

16) Do forré a capoeira, diversidade e culturas populares na EMEI Nelson Mandela em tempos de
pandemia.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/masella 01.pdf

Capoeira: Pratica corporal de ataque e defesa, desenvolvida no Brasil a partir de movimentos de
escravos bantos, que se expressa por meio de uma simulagdo de danga executada ao som de canticos
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https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/masella_01.pdf
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que sdo conduzidos por berimbau de barriga e instrumentos de percussdo. Os inimeros golpes sao
executados com 0s pés, pernas, maos e cabeca. Existem alguns tipos como a capoeira “angola”, a
mais difundida e a regional que teve inicio no estado da Bahia em 1930, por mestre Bimba. A capoeira
sempre foi discriminada e as repressdes sobre suas praticas eram contundentes e feitas por autoridades
governamentais. Nos dias atuais, a capoeira € um patrimonio da cultura brasileira.

17) Capoeira: Identificando estereotipos.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/cleide 01.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

18) O funk no Voith.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/arthur muller 02.pdf

Funk: Esse tema j4 foi abordado no relato 7.

19) Tematizando o rap na escola: dias de luta ou dias de gloria?
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/aline 01.pdf

Rap: Esse tema ja foi abordado no relato 11.

20) Capoeira ¢ e nao ¢é... Zum Zum Zum: capoeira mata um?
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/nery _03.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

21) Tematizando o funk nas aulas de Educacao Fisica escolar.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos ribeiro 03.pdf

Funk: Esse tema ja foi abordado no relato 7.

22) Frevo.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos ribeiro 06.pdf

Frevo: ¢ um ritmo musical, danca folcldrica e tradicional de movimentos acrobaticos e da capoeira,
com trajes coloridos e marcados pela sombrinha, € simbolo do estado de Pernambuco.

23) O maracatu nas aulas de Educagdo Fisica: Exu, macumba e outras significagoes, o sangue de
Jesus tem poder!
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos ribeiro 08.pdf

Maracatu: Esse tema ja foi abordado no relato 9.

Exu: Orixa de tradi¢do iorubana, de acordo com a filosofia iorubana, o orixa representa a sintese de
todas as forcas que regem o universo, possibilitando a existéncia de forcas que equilibram entre o
negativo e o positivo, o bem e o mal, o quente e o frio. Latentes em toda a natureza, na Africa, os
missionarios catolicos confundiam o Exu com os demodnios dos cristaos.

24) Zum Zum Zum: capoeira mata um?
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos ribeiro 02.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

25) Funk: uma experiéncia com o curriculo cultural da Educacao Fisica no Ensino Médio.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/valentina 01.pdf

Funk: Esse tema ja foi abordado no relato 7.

26) Os diferentes sentidos da Capoeira.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/ronaldo 02.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

27) Quem manja dos paranaués? A capoeira, suas narrativas e gestualidades nas aulas de Educacdo
Fisica do 7° Ano.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/ronaldo _03.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

28) Macumba sarava, solta um peido e sai fuba: rituais de passagem Kuarup e o Huka Huka no 6°
ano.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/ronaldo_04.pdf

Macumba: Nome genérico e popular, mas de cunho pejorativo, que se refere as religides afro-
brasileiras, mais especificamente & umbanda e ao candomblé.

29) O telefone tocou novamente... tematizando o samba rock nas aulas de Educacéo Fisica.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/ronaldo_05.pdf

Samba : Esse tema ja foi abordado no relato 3.
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30) Sarava jongueiro velho, que veio pra ensinar...: as escrevivéncias-discentes na perspectiva da
escrevivéncia-docente.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/reis_01.pdf
Jongo: Danga afro-brasileira de motivagao religiosa e carater secreto, feita por par solto ou por
homens e mulheres indistintamente, ao som de tambores, canticos ¢ palmas. Realizada muito na
regido Sudeste e, possivelmente, origindria da regido de Benguela, atual Angola.
31) Capoeira e ioga: ensaiando os principios de justica e descolonizaggo curricular nas aulas de
Educacao Fisica.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2016/visemef arquivos/Textos%20completos/danylo_santos.pdf
Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.
32) Entre gingas e tramelas: a cultura negra no curriculo escolar.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2016/visemef arquivos/Textos%20completos/flavio.pdf
Cultura negra: conjunto de padrdes de comportamento, aprendidos e ensinados por membro do
grupo de um grupo social, ao longo de geracdes. Com relacdo a diaspora africana, esse acervo ao
recriar formas ancestrais e se colocar a servico da visibilidade de seus agentes, constitui o que
genericamente se conhece por “cultura negra”.
33) Dangando e frevendo com a turma Elza Soares: cenas de uma tematizagao do frevo na
Educacao Infantil.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/signorelli_duarte 01.pdf
Frevo: Esse tema ja foi abordado no relato 22.
34) Basquetebol e streetball: a questao do negro no basquete.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/mendes 01.pdf
Negro: Esse tema ja foi abordado no relato 32.
35) Corpos In-transe: a ciranda e o funk no jogo por conhecimentos e afetos outros.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/torres_quaresma_santos_junior 01.pdf
Funk: Esse tema j4 foi abordado no relato 7.
Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Junto com meu objeto de pesquisa, tenho alguns objetivos: um que ¢ geral e outros mais
especificos; ambos foram destacados no decorrer do texto, mesmo assim vou reapresenta-los.
O objetivo geral ¢ analisar os relatos de professores de Educagdo Fisica, que realizaram suas
praticas pedagogicas no ambito da Educacgao Fisica escolar na educagdo basica, tendo foco a
cultura afro-brasileira e africana. O quadro acima ja destaca os relatos e suas analises estdo nos
apéndices.

Os objetivos especificos sdo: entender e analisar as demandas da diaspora e pos-
coloniais dos lacos da cultura afro e afro-brasileira no ambito corporal, explicitas nos relatos
selecionados; reconhecer a cultura afro e afro-brasileira nas aulas de Educagdo Fisica, como
produtora de significados e constitutiva dos patrimonios material e imaterial da sociedade
brasileira, no tocante a didspora; analisar e demonstrar, nos relatos de professores na plataforma
do Grupo de Pesquisa em Educagao Fisica Escolar da Faculdade de Educagao da Universidade
de Sao Paulo, que tiveram as questdes de raga e etnia como tema nas aulas de educacao fisica,
a importancia do estudo sobre o tema.

A intenc¢do de retomar essas ideias tem por objetivo construir mais um fragmento do

método, como ja iniciado nas primeiras linhas deste item. Os motivos pelos quais faco essa
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passagem ¢ para apresentar as edificagdes de como estou elaborando este fragmento da
pesquisa, bem como justificar por quais motivos vou me utilizar deste modo de fazer pesquisas.

Esta pesquisa tem como pano de fundo entender como uma politica publica de equidade
social, divulgada pelo Executivo e implementada na educacao basica obrigatéria para criangas
e jovens, esta sendo colocada em pratica por alguns professores que organizaram suas aulas de
Educacao Fisica na perspectiva cultural. Em certa medida, temos questdes quantitativas, como,
por exemplo, o nimero de relatos selecionados, e qualitativas, que tratam de como os relatos
foram produzidos no ambito das teorias poOs-criticas, diasporicas e pds-coloniais.

As ideias centrais que orientam a presente investigagdo direcionam o método para
analises nas arenas qualitativas, mesmo sendo uma pesquisa documental. Este fato ja foi
exposto na se¢ao que estruturou o método. Os aspectos importantes de uma pesquisa qualitativa
consistem na escolha com didlogo entre os métodos e as teorias convenientes, estabelecidas
pelo pesquisador, que, por sua vez, deve ter a atengdo em olhar para o objeto, objetivos,
hipdtese, referencial teorico, universo de pesquisa, entre outros construtos cientificos, como ja
realizado nas linhas acima (FLICK, 2009).

No reconhecimento em percorrer pelo caminho da pesquisa qualitativa, diferentes
perspectivas metodologicas podem ser organizadas, nas reflexdes dos pesquisadores, a respeito
das investigacdes em curso, que acontecem como parte do processo de produgdo de
conhecimento. O método estd ancorado na pesquisa dos documentos. A primeira parte, ja
apresentada, organiza os documentos selecionados para serem realizadas as analises.

As escolhas de métodos e teorias, a reflexividade do pesquisador e das pesquisas, as
perspectivas dos participantes e sua diversidade, junto com a variedade de abordagens e de
métodos na pesquisa qualitativa, estruturam esta pesquisa (FLICK, 2009). O método de
pesquisa € o documental, seguido pelas teorias “pds” ou pds-criticas na feitura das analises dos
documentos. A reflexividade estd em olhar o objeto sempre pelas lentes das teorias que
dialogam com ele. Essa diversidade de abordagem sera apresentada no decorrer desta se¢ao.

As pesquisas documentais devem potencializar a construgao de um corpus robusto, que,
por sua vez, possibilite esgotar as pistas que podem agregar em informacgdes significativas. Na
orbita das bases qualitativas e conceituais, fato consolidado ¢ que os relatos, por estarem na
plataforma, no Grupo de Pesquisa em Educacao Fisica Escolar, ja estdo regidos pelas teorias
pOs-criticas, no que diz respeito ao campo cultural da area. A explicagdo desse campo esta
ampliada na préxima se¢do. Por esse motivo, uma das pistas que estd direcionada ao corpus da
pesquisa ¢ o fato de os relatos estarem na plataforma do grupo. Outro elemento, nesse mesmo

segmento, saos os relatos terem conceitos balizadores, que fazem parte da cultura afro-brasileira
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e africana, como ja visto em seus titulos (LIMA JUNIOR et al., 2021; SA-SILVA; ALMEIDA;
GUINDANTI, 2009).

Entretanto, essa construcao esta atrelada igualmente a um dos objetivos, que € entender
como as relagdes da didspora e pos-coloniais se apresentam nos relatos. Para isso, vou me
utilizar de um quadro tedrico para atingir meu segundo objetivo, que ¢ entender e analisar as
demandas da didspora e pos-coloniais dos lagos da cultura afro e afro-brasileira no ambito
corporal, nos relatos selecionados. Neste sentido, serdo utilizados dois campos de analises nesta
pesquisa. Expressivo dizer que Hall (2013) e Bhabha (2013) apresentam outros conceitos que

possibilitam tais aprofundamentos.

Quadro 3 — Conceitos de analises dos relatos de pratica, extraidos do site do Grupo de Pesquisa
em Educacao Fisica Escolar da Faculdade de Educagdo da Universidade de Sao Paulo

CONCEITOS DE ANALISE
DIASPORA/ POS-COLONIAL
CONCEITOS DA DIASPORA
Hall (2013) expde que o hibridismo da didspora ndo pode ser simplificado

e desagregado de seus elementos “auténticos” de origem, que interferem
em questdes genealdgicas no ambito da cultura. De alguma forma, em

meio as ressignificagdes, a cultura “negra” pode ser um simulacro ou, por
vezes, uma imitagdo da cultura do colonizador. Isso pode acontecer por
imposi¢oes violentas nas estruturas do colonialismo. Em vista disso, as
Acbes “transculturais” | culturas africanas e afro-brasileiras ndo precisavam e nem precisam deter
a cultura colonial, mas essa logica aguda da intolerancia proporcionou
€ uma relagdo “transcultural” entre colonizador e colonizado. Todas essas
relagdes estio ancoradas na didspora. E por meio das agdes
“zona de contato” “« - g :
transculturais” entre colonizador e colonizado que os grupos
subordinados ou marginais selecionam e inventam a partir das relacdes
culturais colonizadoras a eles transmitidos. Tudo isso por motivos de
robustez na agressividade com negros(as) e suas culturas.
A “zona de contato” materializa a copresenga espacial e temporal dos
sujeitos que estdo no processo da colonizagdo, onde as trajetorias de
colonizador e colonizados se forjam. E nesse interim que comegam a
acontecer as tensdes no convivio entre as culturas. As relagdes de poder
radicalmente assimétricas desenrolam-se na “zona de contato” (HALL,
2013).

Essas sdo as palavras-chave retiradas dos titulos dos relatos de
experiéncia, que indicam nos documentos as tematicas afro-brasileiras e

Carimbé/samba/maloka/

Dandara/ Funk/ . i
africanas/ africanas segundo Nei Lopes (2015).
Maracatu/Rap/ Hip-hop/ | E no dominio dos conceitos de agdes “transculturais” e “zona de contato”
S A que vou entender e analisar as demandas da didspora e seus lacos da

Macumba/ Samba

cultura afro e afro-brasileira, explicitas nos relatos selecionados.
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Rock/Jongo/cultura
negra//negro

Farei uma analise quantitativa e qualitativa dos relatos, extraindo dos
documentos as passagens em que os professores se utilizam de algum
artefato pedagogico nas aulas, para fazer valer essas acdes “transculturais”
e de “zona de contato”.

CONCEITOS POS-COLONIAIS

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

A cultura como enunciagdo se concentra na significacdo e na
institucionalizagdo das praticas, o enunciado tenta repetidamente
reescrever e relocar a reivindicagdo politica de prioridade e hierarquia
culturais (alto/baixo, nosso/deles), na institui¢ao social da atividade de
significacdo. Na “pratica enunciativa”, o etnocentrismo ¢ refutado e toda
“pratica enunciativa” no campo do pos-colonialismo ¢ importante
(BHABHA, 2013).

A “escrita em voz alta”, no tocante as teorias pds-coloniais abre uma
formagdo discursiva na qual a escrita € um signo que seria o fim do
fechamento, mas sem um ponto final. Sendo assim, existem as amarras
que levam a polivaléncia de produtividade textual. No campo pos-colonial
as “escritas em voz alta” sdo os reflexos de praticas ressignificadas.
Especificamente nesse contexto, as ressignificagdes acontecem na cultura
afro-brasileira e africana (BHABHA, 2013).

Conceitos-chave nos
titulos dos relatos

“pratica enunciativa” e “escrita em voz alta”

Carimbé/samba/maloka/
Dandara/ Funk/
africanas/
Maracatu/Rap/ Hip-hop/
Capoeira/Frevo/
Macumba/ Samba
Rock/Jongo/ cultura
negra//negro

Essas sdo as palavras-chave retiradas dos titulos dos relatos de experiéncia
que indicam nos documentos as tematicas afro-brasileiras e africanas
(LOPES, 2015).

E no dominio dos conceitos de agdes da “pratica enunciativa” e “escrita
em voz alta” que vou entender e analisar as demandas pos-coloniais e seus
lagos da cultura afro e afro-brasileira, explicitas nos relatos selecionados.
Farei uma analise quantitativa e qualitativa dos relatos, extraindo dos
documentos as passagens em que os professores se utilizam de algum
artefato pedagdgico nas aulas, para fazer valer as “praticas enunciativas”
e a “escrita em voz alta”.

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Visto por este quadro, a pesquisa se insere no ambito qualitativo, mas também

quantitativo. As acdes “transculturais” e de “zona de contato”, juntamente com as “praticas

enunciativas’’ e “escritas em voz alta”, sdo fundamentos qualitativos da pesquisa; ja o nimero

que essas agdes foram realizadas em cada relato € o contexto quantitativo.

Continuando a apresentacdo da construcdo da rota, mediante o mapa da se¢do 2, a

analise do corpus documental deve entender os registros, avalid-los, compreender os

significados que devem dialogar com o referencial tedrico. Possiveis repetigdes de conceitos

sdo exercicios imprescindiveis que o pesquisador deve fazer. Para isso, € necessaria uma analise

minuciosa, que ¢ proposta da maneira que segue. Com relagdo ao contexto: nesse caso, 0s
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relatos e suas nuances afro-brasileiras e africanas desenham o contexto. Os autores que
produziram os relatos, bem como os autores do referencial tedrico de analise devem dialogar.
Quanto a autenticidade dos documentos, tais documentos sao referendados em um site de um
grupo de pesquisa que, por sua vez, tem suas bases no Diretério de Grupos de Pesquisas do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq)°. Ponto importante
colocado pelos autores ¢ sobre a natureza do texto. Essa natividade deriva de os textos serem
originais e estarem no site do coletivo; algumas dessas produgdes figuram em revistas
académicas ou coletaneas de livros impressos ou em formato eletronico. Os conceitos-chave
estdo presentes nas referéncias pds-coloniais de Bhabha (2013) e da diaspora de Hall (2013).
E, por ultimo, a légica interna do texto. Nessa dindmica, entendo que essa logica esta atrelada
ao entendimento da mensagem que os autores querem passar aos leitores. Como sao relatos, o
enunciado estd no conjunto das praticas, das didaticas, bem como das metodologias utilizadas,
para que professores, estudantes e comunidade escolar tenham contato com os temas da
diaspora e pos-coloniais (LIMA JUNIOR et al., 2021; SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI,
2009).

Ja a técnica documental, segundo os autores, procura entender a importincia de
documentos que tenham passado por analises, ou que ndo receberam ou tenham recebido pouco
tratamento analitico. O método de coleta de dados, na pesquisa documental, tenta minimizar a
eventualidade da influéncia pessoal do pesquisador, em relacdo ao conjunto de interagoes,
acontecimentos ou comportamentos pesquisados; por esse motivo, o balizador para as analises
¢ sempre o referencial tedrico. Neste sentido, procura-se minimizar a relagao do sujeito com o
objeto, priorizando apenas nuances das hipdteses do objeto e objetivos com o método. Por outro
lado, entendo que, sobretudo nas pesquisas qualitativas, ¢ quase impossivel nao tecer relacdes
entre pesquisador e método, quando se esta trabalhando com dados.

Tudo aquilo que contenha suporte, informagdes registradas, pode formar uma unidade
e servir para consulta no ambito da pesquisa documental. Incluem-se, neste escopo, os
Impressos, 0s manuscritos, os registros audiovisuais € sonoros, as imagens, entre outras formas
de arquivo daquilo que ficou registrado, ou seja, qualquer informagao fixada em um suporte.
Mas, direcionando para a pesquisa em curso, os relatos utilizados, ou podemos chama-los de
manuscritos, serdo o objeto de andlise (LIMA JUNIOR et al., 2021; SA-SILVA; ALMEIDA;
GUINDANI, 2009).

5 Disponivel em: http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/585806. Acesso em: 22 nov. 2022. Enderego eletronico

do GPEF no Diretorio de Pesquisa da CNPq.
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Neste contexto, os proximos passos da analise sdo: estudar o problema a partir da propria
expressao dos individuos, ou seja, a analise dos relatos ira acontecer a partir das problematicas
instauradas no campo da discriminagdo e do racismo estrutural, bem como as cenas nos
manuscritos, que fazem valer a cultura afro-brasileira e africana no contexto da diaspora e do
pos-colonialismo nas praticas de ensino; investigar e interpretar, sistematizando informagdes
que, neste caso, devem ter relagdo com as mobilizagdes de professores e estudantes, no tocante
as relagdes diasporicas e pos-coloniais; identificar recorréncias nos documentos, recordando
que, nesta pesquisa, o objetivo ¢ entender como acontecem as “agdes transculturais” e as “zonas
de contato” nos relatos.

Creio que estes sdo eixos que colocam professores e estudantes em contato com a
diaspora e com o pos-colonialismo; igualmente, € preciso entender e analisar como estdo sendo
produzidas as “praticas enunciativas’’ e a “escrita em voz alta”. E ainda ¢ fundamental
estrutura-los em um campo tedrico possivel de interpretacdo, a partir do referencial tedrico para
analisa-los, e reunir as partes que tragam elementos da problemadtica e referencial teérico nas
aulas expostas nos relatos. E preciso entender o contexto dos autores. Seja os produtores dos
manuscritos ou os teoricos, ambos se utilizam de conceitos importantes viabilizados nos textos,
entre outras formas de constru¢dao que podemos utilizar nas analises.

Neste tecer, ndo se pode perder de vista o questionamento inicial da pesquisa. E
fundamental interpretar os conteudos socializados nos documentos, extraindo desse movimento
os significados expressivos. Este movimento potencializa a constru¢do de unidades de analise,
sendo essas a de registro e a de contexto. Com isso, proponho para esta pesquisa apenas duas
unidades de analise: “acgdes transculturais” e “zona de contato”, de Bhabha (2013), e “pratica
enunciativa’’ e “escrita em voz alta”, de Bhabha (2013). Em ambas as unidades, o pesquisador
pode construir sua andlise documental ancorada nos conceitos, no ambito histdrico, social,
cultural e epistemolodgico. Posterior a esse movimento, o pesquisador deve organizar uma
unidade de analise que deriva das unidades de registro e contexto, culminando em categorias
tipologicas. Este sera o movimento do ultimo capitulo (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI,
2009).

A proxima fase envolve uma organiza¢do de tudo que foi construido anteriormente,
mediante um processo que inclui as estratégias de aprofundamento, ligagdo e ampliagdo das
analises, compondo assim um outro texto, que tenha relagdes com as analises.

Entro na tltima explicagdo tedrica. A Educagdo Fisica no campo da cultura serd o fim

dos elementos, junto com as problematizag¢des na introdugdo, onde apresento o objeto e objetivo
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da pesquisa, depois o método e o referencial tedrico que sustenta o fazer do pesquisador.

Entretanto, faltou aprofundar um pouco mais a Educagdo Fisica no campo da cultura.
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4 A EDUCACAO FiSICA NO CAMPO DA CULTURA

O papel da Educagdo Fisica escolar, por muito tempo, ficou inclinado as demandas das
“ciéncias naturais”. Entretanto, recentemente, novos horizontes surgiram no ambito das
ciéncias humanas. Nos dias de hoje, uma parte de professores e grupos, sejam eles de pesquisas
ou ndo, debatem o componente e entendem que tanto a educagdo escolar quanto a Educagao
Fisica tém um papel na constru¢ao de uma sociedade menos desigual, possibilitando com isso
fazer com que criangas, jovens e adultos compreendam o mundo a sua volta, de maneira que
possam imprimir mudancas nas formas de relacionamentos existentes. A Educacgdo Fisica,
ancorada nas ideias pos-criticas, pensa a humanidade nas complexas relagdes das diferengas,
sobrepostas nas relacdes de poder (LOPES, 2020b; NEIRA, 2014).

Com isso, a Educacao Fisica, segundo Neira (2011), direciona para que a ampliagao dos
conhecimentos transitem em uma sociedade que tenha o cumprimento do direito, na qual os
seres humanos tenham uma vida digna e justa, ou seja, uma vida que seja plenamente satisfeita
em relacdo as necessidades vitais, sociais e historicas de grupos e dos sujeitos. Assim, a
educacdo e a Educacdo Fisica devem estar ligadas a construcdo de uma sociedade em que o
patrimonio das riquezas, materiais ¢ simbolicas, juntamente com as condi¢des basicas de vida,
como o direito a saude, saneamento basico, entre outros apresentados na Constituicao Federal
do pais, seja mais bem distribuido. Por este motivo, os espacos educativos devem ser
construidos como territérios publicos que promovam potenciais possibilidades de partilha das
riquezas, a fim de se formar identidades sociais democraticas (LOPES, 2020b).

Com o proposito de impedir a reproducao inconsciente ou consciente da ideologia que,
em muitos casos, quer “regrar” as diversas vidas, no que consistem os modos de ser e existir no
mundo, que por vezes se apresentam no ambito escolar, a Educagdo Fisica, ancorada na
proposta pds-critica, sobretudo a direcionada para os Estudos Culturais e as questdes pOs-
coloniais e diasporica, deve questionar, veementemente, as relagdes de poder, como ja
apresentado. As tensdes geradas por essas dinamicas, muitas vezes desumanas, sao intrinsecas
as “soberanias” dominantes, no ambito da sociedade e da cultura. Sua inclinacido deve ter como
pleito basico a politica da diferenga como representatividade nas aulas. Sendo assim, as “vozes”
daqueles que quase sempre sdo silenciados devem ser escutadas e significadas (NEIRA, 2011).
E nesse alinhamento que se dio os relatos dos professores que construiram suas praticas tendo
a tematica afro como um dos elementos de suas acoes.

E nesses posicionamentos que os Estudos Culturais, juntamente com o p6s-colonialismo

e a diaspora, mostram-se sensiveis, a partir do momento que se faz necessario entender que os
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significados sdo produzidos por experiéncias sociais e culturais e que, por sua vez, precisam ser
analisadas no sentido “politico-cultural”, no qual as diferencas se relacionam na sociedade
contemporanea. Essa politica propde a democratizagao das relagdes culturais na sociedade.

Ampliar as possibilidades de leituras das culturas ¢ mais uma das muitas fungdes da
escola na sociedade atual, bem como da area de Educagdo Fisica. Para isso, essa proposta,
segundo o autor, deve contemplar, desde seu planejamento, procedimentos democraticos, que
possam subsidiar a decisao dos temas que irdo se materializar no decorrer do processo
educacional.

As orientacdes da area, pensadas sob a dtica desse campo epistemologico, tém como
objetivo valorizar a reflex@o critica, no que diz respeito as praticas socializadas da cultura
corporal, seja no universo vivenciado dos estudantes, seja em outros meandros sociais, pouco
vasculhados dentro do campo educacional. E por esse caminho que Neira (2011) defende uma

3

postura que os professores devem aprofundar e ampliar, em didlogo com outras “vozes”,
tencionando, dessa forma, outros olhares para as manifestagoes.

No curriculo proposto por Neira e Nunes (2006, 2009), que converge com o referencial
deste relatorio de pesquisa, as experiéncias escolares sao um terreno acessivel aos debates e a
confluéncia da diversidade de manifestacdes dos mais diferentes grupos. Além disso, elas
podem, também, ser um espago de disseminacdo de sentidos, a0 mesmo tempo polissémico,
que constroi identidades voltadas para as analises, interpretagdes e didlogos entre as culturas e
a partir delas. De acordo com Neira (2011), o curriculo cultural da area respeita e valoriza as
diferengas, e questiona sua constru¢do no tocante a querer entendé-las. Por conseguinte,
problematiza estereotipos e preconceitos contra aqueles percebidos como “diferentes” no seio
de contextos sociais desiguais e excludentes (LOPES, 2020b; NEIRA, 2011).

Para o autor, o campo tedrico em questdo tende a valorizar as “vozes” dos estudantes,
dos professores, entre outros atores da educagao, e possibilita provocar as mentes a pensar sobre
arelagdes de poder entre os sujeitos e as culturas. Essa proposta visa romper com o pensamento
preconceituoso de ideias ou condutas. Os Estudos Culturais, as questdes pos-coloniais, junto
com o guarda-chuva tedrico desse campo epistemologico, contribuem para andlises minuciosas.

Além disso, tal linha teodrica estimula as decisdes dos estudantes e professores em
relagdo as comparagdes entre as culturas. Entretanto, essas similitudes nao devem ser no aspecto
etnocéntrico, mas sim que ambos acessem as culturas, podendo refletir sobre hierarquizacdes e
dicotomizagdes, em um panorama mais amplo. Os debates devem envolver o global e o local,

o cientifico e o senso comum, o homem e a mulher, entre outras posturas “bindrias” (e também
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ndo bindrias), inseridas na sociedade, sobretudo nas relagdes afro-brasileiras e africanas no
campo da Educacao Fisica.

Esse pensamento tenciona posicionar os estudantes como sujeitos ativos das
transformagdes sociais, potencializando uma construg¢do social mais democratica e justa. Para
isso, ¢ importante, segundo Neira e Nunes (2006, 2009), dar prioridade a construcao de praticas
que devam estar atentas as pluralidades de identidades que se inserem dentro das unidades de
ensino, mas que sobretudo estao fora dela (LOPES, 2020b).

E na atuagdio do referencial ja descrito que o curriculo cultural de Educagdo Fisica é
concebido como espago-tempo de encontro de culturas corporais, na construgao de identidades
e diferencas, nas veeméncias de questdes de discriminagdo e preconceitos étnicos, de género,
orientacdo sexual, ou nas interrogagdes sobre a habilidade ou padrdo corporal, entre outras
formas que possibilitam uma leitura critica dos grupos. Desta forma, as hierarquizag¢des pelos
sistemas hegemonicos da economia, da politica, do social e da cultura, que sdo tencionados
pelas diferentes atitudes e interesses, t€ém como uma de suas premissas identificar a opressao e
a subalternizagdo de culturas e sujeitos, erros historicos no processo de formagdo identitaria
(em especial, nesta pesquisa, falo do povo negro) (LOPES, 2020b; NEIRA, 2011).

O curriculo cultural da Educagdo Fisica deve caminhar para cumprir a fungdo de
apresentar as hipdteses supostamente “ingénuas”, que permeiam as significagdes, €
potencializar as ressignificagdes daquilo que uma ou mais praticas corporais das comunidades
vivem organizando nesse contexto de suas imersoes culturais. Por isso, a importdncia em
debater temas como as questdes pos-coloniais e diasporicas em relacdo aos relatos.

Uma das principais partes do campo da Educagdo Fisica no ambito da cultura, segundo
Neira e Nunes (2006, 2009) e Neira (2011, 2014, 2019), ¢ que as praticas sao produtos da
gestualidade sistematizada; ou seja, para eles, as brincadeiras, as dancas, as lutas, os esportes e
as gindsticas fazem parte da cultura corporal. Na escola, o trabalho pedagdgico com as praticas
corporais tem como objetivo auxiliar as criangas, os jovens € os adultos a analisa-las, significa-
las e produzi-las, uma vez que elas constituem os textos elaborados pela linguagem corporal.
Logo, nesse contexto, construimos a hipotese de que os relatos apresentados no portal do GPEF,
que tenham relagdes com a tematica afro-brasileira e africana, caminham para as mesmas ideias
trazida pelos autores.

Nessa linha demonstrada, as pedagogias impressas podem oferecer novas significacoes
no entendimento da sociedade, em relagao as praticas corporais da cultura pesquisada, tanto no

que se refere a leitura desses significados e a compreensao das representacdes que os diferentes



66

grupos sociais veiculam por meio da cultura do corpo como no que diz respeito a ampliacao
das possibilidades e formas de expressao corporal (LOPES, 2020b).

As teorias pos-criticas, no campo da Educacao Fisica, ao pensarem as estruturas
edificadas, salientam que toda e qualquer acdo social expressa € comunica um significado.
Tanto para quem participa ou para quem observa, sio movimentos de significacdo; ou seja, essa
atividade ¢ um trago de como a produgdo cultural conversa com as pessoas. As atividades
sociais, sobretudo aquelas orquestradas pelo movimento humano, criam um universo singular
de significados que no campo da Educacdao Fisica, possibilitando sentidos que estdo
pulverizados nas diversas sociedades. Contudo, no campo do componente em questio, a cultura
estd em um territério de lutas por significagdo (NEIRA; NUNES, 2006, 2009; NEIRA, 2011,
2014, 2019). De certo, os apontamentos dos autores reavaliam como as culturas afro foram e
ainda estdo sendo significadas, por parte de setores da sociedade.

Quanto a esses confrontos, trata-se de um terreno de conflitos expresso na
intencionalidade comunicativa dos gestos que caracterizam as brincadeiras, dancas, lutas,
esportes, ginastica. Os problemas gerados pela convivéncia social podem ser identificados na
cultura corporal das diversas sociedades, pois cada grupo atribui sentidos e significados
diferentes as praticas corporais, em conformidade com o contexto no qual se criam e recriam
suas relagdes (LOPES, 2020b; NEIRA, 2011, 2014, 2019).

Os pesquisadores continuam e expressam que € por meio das producdes das praticas
corporais que as pessoas estabelecem relagdes de comunicagdo com a sociedade, o que implica
o entendimento dos artefatos culturais como textos passiveis de leituras, significacdes e
interpretagdes, como ja mencionado. Em tais condi¢des, compreender o contexto historico da
génese e as transformacdes das praticas vivenciadas pelas criangas, jovens e adultos, pode
elucidar outras interpretagdes nos sujeitos, possibilitando entender as relagdes sociais que
determinam algumas estruturas, os aspectos que escondem e suas formas de regulacdo, e suas
relagdes de poder, como também ja expresso. Uma agdo didatica, organizada segundo esses
principios, possibilitard uma leitura critica dos modos como determinados grupos significam e,
em alguns casos, definem os modos de ser e estar no mundo de outras culturas, e de como outros
grupos procuram resistir.

Em tais condig¢des, ¢ fundamental uma leitura da pratica corporal, com a finalidade de
significar os codigos e sua produgdo na escola, para que as criangas, os jovens, adultos e idosos
possam refletir sobre novos sentidos. Dentro dos objetivos, destacam-se, de um lado, a
compreensdo e o respeito a diferenca e, de outro, o reconhecimento da diversidade individual e

dos grupos. Por isso, € importante que os estudantes participem de atividades nas quais possam
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ver, reconhecer, sentir, experienciar ¢ imaginar as diversas praticas corporais, além de atuar
sobre elas (NEIRA; NUNES, 2006, 2009; NEIRA, 2011, 2014, 2019).

As acdes didaticas nesse campo também incluem a socializa¢ao e a memoria das praticas
corporais pertencentes aos mais diferentes grupos que compdem a sociedade. Em tais
condi¢cdes, o elemento importante € o respeito as culturas. Ainda assim, ¢ necessario que os
educadores sejam sensibilizados com a empatia de fazer a leitura das linguagens,
compreendendo seus sentidos e significados (LOPES, 2020Db).

Segundo Neira ¢ Nunes (2006, 2009) e Neira (2011, 2014, 2019), essas orientagdes
propdem uma gama de atividades variadas, como relatos orais e escritos, demonstragao,
vivéncias corporais, rodas de conversa, experimentagdo, acesso a videos, ritmos, musicas,
entrevistas, depoimentos, analises de imagens, fotografias e visitas a locais onde ocorrem as
préticas corporais. E importante, também, que o cotidiano seja pleno de atividades de produgao,
tais como a verbalizagdo de opinides, a socializagdo das descobertas e a organizagdo de
apresentacdes, seja para as unidades e seus funcionarios, seja para a comunidade (LOPES,
2020b).

Essas organizacdes didaticas tém por finalidade ampliar o patrimonio cultural dos
estudantes, o que ndo quer dizer que uma proposta de ensino, inspirada na teorizagao pos-critica,
estd inclinada a promover a substituicao da cultura corporal “dominante” pela “dominada”. Ela
propde, ao contrario, que os conhecimentos relativos a cultura corporal subordinada sejam
incluidos na agenda dos debates escolares, isso, por terem sido, ao longo do tempo, silenciados
por modelos organizados pelas “ciéncias duras” ou positivistas (NEIRA, 2019).

Os contetidos a serem apreendidos (conhecimentos relacionados a manifestagdo
corporal como objeto de estudo) emergirdo das problematizagdes apresentadas pelas atividades
de ensino, entendendo, no caso desta pesquisa, que se trata de todos os relatos que estdo
relacionados a cultura afro-brasileira e africana, o que ocorrerd, porém, desde que se leve em
conta as possibilidades de sanar as dividas que possam surgir diante de um fendmeno ainda
nao compreendido.

Para Neira e Nunes (2009), se, em um primeiro momento, o conhecimento social se
mostra sincrético, disperso e confuso, ¢ a problematizagdo que fomentara analises cada vez
mais profundas e permitira a construcdo de sinteses pessoais e coletivas.

Ou seja, essa proposta corre distante de uma orientagdo da area, com o viés pragmatico.
A cultura corporal intencionada pelos autores propde novos entendimentos a respeito, tanto da
area como de temas importantes que, segundo o referencial pds-critico, acredita-se ser

importante.
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5 MOBILIZANDO OS CONCEITOS/RATIFICANDO O RELATORIO

Nesta secdo, a ideia € recorrer aos conceitos que me orientaram a fazer as analises, essas
duas unidades de analise as “agdes transculturais “e a “zona de contato” junto com as “praticas
enunciativa’’ e a “escrita em voz alta” sdo balizadoras para entender como a diaspora e pos-
colonialismo se apresentam nos relatos.

Vale ressaltar que: nos mais de 250 relatos publicados no portal do GPEF da
Universidade de Sao Paulo, colhi 35 relatos que trazem em seu titulo palavras relacionadas a
cultura afro-brasileira e africana, apenas 33 foram objeto de andlise, um desses tem como tema
a cultura indigena e o outro esta prioritariamente no formato audiovisual.

Retomo os conceitos das unidades de andlise onde Hall, (2013) afirma que o hibridismo
da diaspora nao pode ser facilmente desagregado de seus elementos “auténticos” de origem. De
alguma forma, em meios as ressignificagcdes a cultura “negra” pode ser um simulacro ou, por
vezes, uma imitacdo da cultura do colonizador, isso por imposi¢des violentas nas estruturas
coloniais. Em vista disso, as culturas africanas e afro-brasileiras ndo precisavam e nem precisam
deter essa cultura, mas a logica colonial aguda proporcionou uma relacdo “transcultural”
ancorada na diaspora. E por meio das a¢des “transculturais” entre colonizador e colonizado que
os grupos subordinados ou marginais selecionam e inventam a partir das relagdes culturais
colonizadoras a eles transmitidos, tudo isso por motivos de robustez na agressividade com
negros(as) e suas culturas. Nessa conjuntura se estabelece a “zona de contato” que materializa
a coopresenca espacial e temporal dos sujeitos que estdo no processo da colonizagdo, aonde as
trajetorias de colonizador e colonizados, ¢ nesse interim que comegam acontecer as tensdes
nesse processo sdo evidentes. As relagdes de poder radicalmente assimétricas desenrolam-se no
movimento “transcultural” e na “zona de contato” (HALL, 2013).

99 ¢

Logo as “ag¢des transculturais” “e a “zona de contato” estdo materializadas nos termos
Carimbd/samba/maloka/Dandara/Funk/africanas/Maracatu/Rap/Hiphop/Capoeira/Frevo/Macu
mba/ Samba Rock/Jongo/ cultura negra/negro esses termos estdo nos titulos dos relatos.

De fato, todos os relatos estdo orbitando sob os temas afro-brasileiros e africanos no
qual Ney Lopes (2015) apresenta no diciondrio. Mas, tentando responder uma das questdes da
pesquisa que €: como os professores realizaram suas praticas materializadas no documento em
relagdo as teorias pds-coloniais e da didspora. Para entender esse primeira pergunta devo escupir
um pouco mais esse fragmento, vou consideras as questoes‘‘transcultural” e na “zona de

contato” todo o movimento feito pelos professores em trazer a demandas da cultura afro-

brasileira e africana de alguma forma, seja elas em: revistas, livros didaticos e para didaticos,
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audio-visual, entrevistas, estudantes e seus conhecimentos, jornais, musicas, teatro ou praticas
organizadas por alunos(as) ou professores que dialogam com os temas afro-brasileiros e
africanos. Por outro lado, vou desconsiderar qualquer acao fora desses elementos.

Se a cultura como epistemologia se concentra na fun¢ao e na intengao de produzir algo
importante e consideravel para os grupos, entdo a cultura como enunciagdo se concentra na
significacdo e na institucionalizagdo; se o epistemologico tende para uma reflexdo de seu
referente ou objeto empirico, o enunciado tenta repetidamente reescrever e relocar a
reivindicagdo politica de prioridade e hierarquia culturais (alto/baixo, nosso/deles) na
instituicdo social da atividade de significacdo (BHABHA, 2013). Logo as “praticas
enunciativas” podem ser consideradas aquelas que os grupos subordinados produzem em varias
areas do conhecimento, ja essas praticas segundo os relatos podem ser entendidas como a
producao dos estudantes no ambito corporal ou ndo que tragam os temas pds-coloniais em suas
praticas.

O segundo conceito que junto com o anterior faz entender como os estudantes produzem
conhecimentos sobre os temas pds-coloniais € a “escrita em voz alta”, ou seja, as praticas
curriculares no tocante das teorias pos-coloniais sdo “escritas em voz alta” que abre uma
formagao discursiva na qual a escrita € um signo que seria o fim do fechamento, mas mesmo
sem um ponto final, existem as amarras que levam a polivaléncia de produtividade textual e
corporal no caso da Educagdo Fisica cultural. Essa escrita € uma parte daquilo que foi reprimido
por processos coloniais sendo assim a ‘“‘exteriorizagdo corporea do discurso”, ela tem por
objetivo guiar o corpo discurso adentro, de modo a acessar o sujeito ao significante, que por
sua vez vao produzindo outros sentidos.

Nesse caso, persigo meu segundo objetivo da pesquisa que ¢ analisar e demonstrar, nos
relatos de professores, na plataforma do Grupo de Pesquisa em Educagdo Fisica Escolar da
Faculdade de Educagdo da Universidade de Sdo Paulo, que tiveram como tema nas aulas de
Educagdo Fisica as relagdes étnico-raciais ¢ de etnia, como os estudantes produziram
conhecimentos no ambito pds-colonial.

Os Apéndices estdo expostos nos excertos dos relatos, aqui apenas vou quantificar o
numero de agdes que os professores tiveram segundo os documentos nas unidades de andlise
“acOes transculturais “e a “zona de contato” junto com as “praticas enunciativa’’ e a “escrita
em voz alta”. Todos esses conceitos estdo descritos acima e no quadro 3, na secdo sobre o
método.

Bonetto (2018a), em seu relato intitulado “O bonde do 5° A: funk e “Passinho dos

Maloka”, realiza 20 “ag¢des transculturais” e de “zona de contato”; com os estudantes, ele se
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utiliza igualmente de conhecimentos dos estudantes, mas recorre a outros recursos, como
audiovisuais, entrevistas, para fazer valer as relagdes da diaspora nas aulas. Sdo 7 “praticas
enunciativas” e “escrita em voz alta”, que colocam as questdes pos-coloniais nas aulas. Ja nesse
quesito, houve produgdes de batalha de passinhos, construto de letras e apresentacoes.

No mesmo ano, foi publicado outro documento por Bonetto (2018b). Agora, nesse
relato, o tema € outro: Carimbo: entre a copia e a criagdo. O professor desenvolveu 15 “agdes
transculturais”, juntamente com a “zona de contato”; os recursos que ele utilizou foram
praticamente os mesmos, pesquisas, material audiovisual, narrativas dos estudantes, dicionario.
Suas “praticas enunciativas” e “escrita em voz alta” aparecem 9 vezes no documento. Destaque
aqui para uma apresentacao da coreografia que os estudantes construiram.

O samba na Educagado Fisica escolar: na batucada dos nossos tantdas foi mais uma
producao documental produzida por Bonetto (2019). Messe material, foram 23 “agdes
transculturais” e de “zona de contato”; entre entrevistas e roda de samba com os estudantes, e
4 acdes de “praticas enunciativas” e “escrita em voz alta”, com destaque para as dangas e
vivéncias com instrumentos.

Carvalho (2019) produziu o relato: Passinho dos maloka nas aulas de Educacgdo Fisica.
As “acdes transculturais” e de “zona de contato” foram 6. Nessa produgdo, houve uma visita de
um integrante de grupo de danca na escola. As “praticas enunciativas” e “escrita em voz alta”
foram 2, sendo uma producao dos estudantes em uma feira cultural na unidade educacional.

Mais um documento sobre o samba, esse realizado por Colombero (2014), Samba: do
corpo dominado pela chibata a alegria da alma, teve 12 “agdes transculturais” e “zona de
contato”; onde a professora participou de formagdo externa com a intengdo de subsidiar sua
pratica. Foi realizado um sarau na escola. Com essa agdo, foram 3 “praticas enunciativas” e
“escrita em voz alta”.

Igualmente, Fogaca (2015) trouxe o samba para as aulas. Samba: um elemento de
resisténcia no espago entre identidades culturais € o titulo do relato que contou com 17 “acgdes
transculturais” e “zona de contato”. Destaco aqui uma entrevista com integrantes de uma escola
de samba e 1 “pratica enunciativa” e “escrita em voz alta”.

Na educacdo infantil, Godoy e Duarte (2019) construiram o documento Lutando com
Dandara: tematizando lutas na Educagdo Infantil. Os autores perpassam 8 vezes por “acdes
transculturais” e “zona de contato”; com notoriedade para uma visita de um professor de
capoeira e 1 “pratica enunciativa” e “escrita em voz alta”, quando as criancas dangaram e

apresentaram uma danca.
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Dangando na escola: do balé das meninas ao inseto dos infernos do funk foi a produgao
de Gomes (2019). Nessa producado, foram 5 “agdes transculturais” e “zona de contato”. Uma
passagem significativa foi a de uma estudante que ¢ praticante de uma religido afro-brasileira.
Entretanto, nas analises, nao foram identificadas as “praticas enunciativas” ou a “escrita em voz
alta”.

Gongalves e Duarte (2018) retomam as produ¢des na educacgdo infantil e constroem uma
pratica documentada como: Tematizando as brincadeiras africanas na EMEI Nelson Mandela,
que compde 8 “agdes transculturais” e “zona de contato”. Um fato importante nas praticas foi
a leitura de um livro. As “praticas enunciativas” e a “‘escrita em voz alta” foram 4 agdes, e nesse
item grifo uma producdo autoral de uma brincadeira realizada pelas criangas.

Joaquim (2016) inclinou-se para o Maracatu: o som da nagdo. Entre as 13 “acdes
transculturais “e a “zona de contato”, uma delas foi o entendimento de alguns géneros do
Maracatu. Entre as 6 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”, a producao dos estudantes
com outras musicas ¢ um relevo expressivo no documento.

Lima tem duas produgdes, a primeira (2016) ¢ O funk na ETEC JRM. Esse documento
conta com 4 “agdes transculturais “e a “zona de contato”. Uma delas foi uma entrevista com um
MC. E 3 “préaticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”, sendo que uma teve apresentacao
autoral dos estudantes. Na segunda (2018), Lima relatou O RAP como voz politica na escola...
Sao 11 “agdes transculturais “e a “zona de contato” e 4 “praticas enunciativas” e a “escrita em
voz alta”. Novamente, houve produgdes autorais.

Lopes (2018) produz o relato: Danga funk ou eletronica: qual seria a mais organizada?
Houve 2 “agdes transculturais “e a “zona de contato”, uma delas um debate com os estudantes
sobre o preconceito, € uma “pratica enunciativa” e a “escrita em voz alta” que foi a producao
de dangas pelos(as) alunos(as).

Hip Hop na escola foi produzido por Martins (2009). Em suas a¢des, entre as 10 “agdes
transculturais” e a “zona de contato”, uma delas foi o estudo sobre o Grafite. Igualmente a
criacdo de Grafites foi uma das 4 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”.

Foram as 10 “agdes transculturais “e a “zona de contato” realizadas segundo o
documento de Masella (2018), e 4 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”. No relato
Samba, samba, samba o lelé, podemos apontar a saida pedagogica para um teatro, € 0s meninos
produzindo suas dangas.

Masella et al. (2020), no periodo pandémico, produziram o relato: Do forro a capoeira,
diversidade e culturas populares na EMEI Nelson Mandela em tempos de pandemia. Muitas

acoes pedagbgicas foram feitas. Segunda as anélises, foram 19 “acdes transculturais” e a “zona
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de contato”, muitas entrevistas com mestres de capoeira, e 6 “praticas enunciativas” e a “escrita
em voz alta”. Foram socializados videos com estudantes fazendo suas praticas em casa.

Capoeira: Identificando estereotipos teve 18 “agdes transculturais” e a “zona de
contato”. Milaré (2008), em suas praticas, faz uma brincadeira para realizar o debate sobre o
tema. Em suas “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta” foram 5 agdes, uma delas foi
organizar um festival de capoeira.

Miiller (2016), no documento O funk no Voith, realiza 6 “agdes transculturais” e a “zona
de contato”. Uma delas foi fazer uma lista de Mestres de Cerimonia (MCs) que os estudantes
conheciam. J& em suas 4 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”, houve a elaboragao
de coreografias.

Foram 6 “acdes transculturais” e a “zona de contato”, 1 “pratica enunciativa” e a “escrita
em voz alta”, no trabalho organizado por Nascimento (2013). Tematizando o rap na escola:
dias de luta ou dias de gloria foi o titulo do seu trabalho. O Rap nacional teve lugar nos debates,
e a criagdo de letras também foi um dos seus repertorios.

Capoeira é e ndo é..., de Nery (2017), promoveu 9 “acdes transculturais “e a “zona de
contato” — entre elas, seminarios. As “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta” foram 5,
entre elas uma roda de capoeira foi organizada pelos estudantes.

Neves (2009), do mesmo modo, tematiza a capoeira em: Zum Zum Zum: capoeira mata
um? Sao 17 “acdes transculturais “e a “zona de contato”, 6 “praticas enunciativas” e a “escrita
em voz alta”. Dessas, a explora¢do dos golpes da capoeira e a produgao de um portfolio fizeram
parte do trabalho.

Um convite a um estudante cantor e a elaboracdo de um questionario foram subsidios
para a construgdo da pratica de Neves (2019). Dentre essas, foram 9 “agdes transculturais” e a
“zona de contato”, e 5 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”, no relato: Tematizando
o funk nas aulas de Educagado Fisica escolar.

O Frevo teve 8 “agdes transculturais” e a “zona de contato” 5 “praticas enunciativas” e
a “escrita em voz alta”. Neves (2015) destaca que foi buscar apoio na literatura, e sublinhou o
mural, com os conhecimentos estudados, produzido pelos estudantes.

O maracatu nas aulas de Educacdo Fisica: Exu, macumba e outras significagoes, o
sangue de Jesus tem poder! teve 16 “acdes transculturais” e a “zona de contato”, 2 “praticas
enunciativas” e a “escrita em voz alta”. Novamente, Neves (2017) teve bastante dialogo com
os estudantes da Educacdo de Jovens de Adultos (EJA), e um cortejo foi produzido pelos

estudantes.
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Piragibe (2021), em o Funk: uma experiéncia com o curriculo cultural da Educagdo
Fisica no Ensino Médio, apresenta 8 “agdes transculturais” e a “zona de contato” em seu
documento e 1 “pratica enunciativa” e a “escrita em voz alta”. O audiovisual sobre o assunto
foi utilizado, e a composicao autoral de letras foi mais um artificio pedagogico.

Reis (2017), em Macumba saravd, solta um peido e sai fuba: rituais de passagem
Kuarup e o Huka Huka no 6° ano, trabalha com praticas indigenas. Por mais que tenha a palavra
macumba, esse relato ndo configura nas analises.

Entretanto, Reis (2018) produziu “O telefone tocou novamente” ... tematizando o samba
rock nas aulas de Educacdo. Nesse documento, foram 13 “agdes transculturais” ¢ a “zona de
contato”, 3 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”. Os audios, com musicas sobre o
tema, foram colocados em pratica e um baile produzido pelos estudantes fechou as praticas.

Reis (2007), em Os diferentes sentidos da Capoeira, propds 8 “agdes transculturais” e
a “zona de contato” e 1 “pratica enunciativa” e a “escrita em voz alta”. Dentre elas, foi elaborado
um roteiro de entrevista e uma produgdo de texto pelos estudantes.

Quem manja dos paranaués? A capoeira, narrativas e gestualidades nas aulas de
Educacao Fisica do 7° ano. Foi mais uma producgdo de Reis (2016). Entre elas, foram 13 “agdes
transculturais” e a “zona de contato”, 3 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”. O
trabalho com audiovisual e os instrumentos foram elementos importantes nas praticas.

Reis (2019), em “Sarava jongueiro velho, que veio pra ensinar...”: as escrevivéncias-
discentes na perspectiva da escrevivéncia-docente, propds outro modelo de relato. Por esse
motivo, essa producdo nao foi analisada.

Ja Santos (2015), em a Capoeira e ioga: ensaiando os principios de justica e
descolonizacdo curricular nas aulas de Educacdo Fisica, teve 5 “ac¢des transculturais” e a
“zona de contato” e nenhuma acdo nas “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”. A
leitura de textos subsidiou algumas praticas.

Santos Junior (2015), no relato Entre gingas e tramelas: a cultura negra no curriculo
escolar, ... perpassa por 21 vezes nas‘“‘agoes transculturais” e a “zona de contato” e 5 vezes pela
zona de contato, vale ressaltar que esse documento trabalha com dois temas, que sao o Frevo e
a capoeira.

Dangando e frevendo com a turma Elza Soares: cenas de uma tematizagdo do frevo na
Educacao Infantil, de Signorelli e Duarte (2019), tem 10 “agdes transculturais” e a “zona de
contato” e 7 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”. Nesse sentido, a sele¢do de
imagens de pessoas dangando foi uma das ferramentas dos professores. Outro ponto

significativo foram as coreografias feitas pelos estudantes.
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Soares (2016), em seu documento Basquetebol e streetball: a questdo do negro no
basquete, expde 6 “agdes transculturais” e a “zona de contato”. Uma de suas praticas foi
problematizar as questdes do negro na modalidade. Ele perpassa por 2 “praticas enunciativas”
e a “escrita em voz alta”. Uma delas ¢ a producao de relatos pelos estudantes.

Torres, Quaresma e Santos (2019), no relato Corpos In-transe: a ciranda e o funk no
jogo por conhecimentos e afetos outros, produzem 7 ‘“agdes transculturais” ¢ a “zona de
contato” e 2 “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”. Em suas praticas, vale destacar a
utilizagdo de audiovisual ¢ o relato de vivéncias dos estudantes.

Tecendo os paragrafos finais do relatério, as direcdes conclusivas nao sdo fechadas, o
fragmento que compos essa pesquisa pode ser ampliado e estar aberto. O objeto pode ser
analisado por outras lentes tedricas, outros métodos, € outros conceitos, sobre esse ultimo item
o quadro 1 com os conceitos relativos a didspora e ao pds-colonial, pode contribuir com novas
pesquisas para a area. A caréncia de pesquisas sobre o tema ¢ um fato ja denunciado por, Santos
Junior (2020).

Por outro lado, essa pesquisa contribui professores € comunidade escolar a pensar como
a “diaspora moderna”, ou “estética diasporica” pode contribuir para novas praticas no ambito diasporico
e pos-colonial nas aulas. Visto que a problematizagdes ¢ a importincia do tema foi debatida nas
primeiras se¢des do texto.

Sobre a presente pesquisa, ¢ fato que os professores que produziram os documentos subsidiam
suas praticas no referencial pds-critico, onde se utilizam de diversos recursos para colocar os estudantes
em “agdes transculturais” e a “zona de contato”, por outro lado as “praticas enunciativas” e a “escrita
em voz alta” ficam menos evidentes, entretanto essas acontecem nas aulas segundo os documentos.

Perseguindo os objetivos da pesquisa que sdo: entender e analisar como os professores
que produziram os relatos dentro do tema da cultura afro e afro-brasileira no &mbito da cultura
corporal, abordam algumas questdes da didspora em suas praticas pedagdgicas; e analisar e
demonstrar, nos relatos de professores, que estdo documentados na plataforma do Grupo de
Pesquisa em Educagao Fisica Escolar da Faculdade de Educagao da Universidade de Sao Paulo,
as relagdes da Educagdo Fisica com o tema étnico-raciais e a producdo de conhecimentos no
ambito da teoria pds-colonial.

Entende-se que os professores produziram os conhecimentos no dmbito da didspora
tendo como premissa um arcabouco de conhecimento da cultura afro-brasileira e africana que
se materializa de diversas formas, desde produgdes didaticas até grupos e praticantes da cultura

que em alguns momentos dialogam com professores e estudantes.
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Ja nas questdes poOs-coloniais das “praticas enunciativas” e a “escrita em voz alta”
acontecem, mas segundo as analises com menos intensidade do que a “agdes transculturais” ¢ a
“zona de contato”. Ainda assim, os documentos mostram que ambas as a¢des acontecem nas aulas em
que os temas da cultura afro-brasileira e africana de materializam nas problematizagdes.

Nesse segmento, esse relatorio deve contribuir ndo apenas os integrantes do Grupo de
Pesquisa GPEF, mas igualmente professores, gestores € comunidade escolar de como organizar
seus trabalhos pensando em fazer valer a lei 10.639/03, mas juntamente a importancia de
colocar as comunidades escolares na “zona de contato” com a cultura negra que por muito
tempo sofreu com o etnocentrismo. As ideias colocada por Bhabha (2013) e Hall (2013) como
as agdes “transculturais; “zona de contato”; “sujeito imaginario”; “tribo” ou diaspora da patria;
“independéncia”; “luta cultural”; “didspora moderna”, ou “estética diaspodrica”; “reflexo
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palido”; “tradugdo”; “pratica enunciativa’’;“escrita em voz alta”, transvalorizagdo; “re-
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inscricdo” ou uma re-interpretacdo; “racionalidade minima”, “enunciado” “reinscrigdo e

negociacao”; podem ser elementos importantes no segmento das praticas pedagdgicas.
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APENDICE A — Quadro 1 — Conceitos relativos a didspora e ao pés-colonial

DIASPORA/ POS-COLONIAL

CONCEITOS DA DIASPORA (HALL, 2013)

Acoes
“transculturais”

Hall (2013) expoe que o hibridismo da diaspora ndo pode ser simplificado e
desagregado de seus elementos “auténticos” de origem, que interferem em
questdes genealdgicas no ambito da cultura. De alguma forma, em meio as
ressignificagoes, a cultura “negra” pode ser um simulacro ou, por vezes, uma
imitacdo da cultura do colonizador. Isso pode acontecer por imposicdes
violentas nas estruturas do colonialismo. Em vista disso, as culturas africanas
e afro-brasileiras ndo precisavam e nem precisam deter a cultura colonial, mas
essa logica aguda da intolerancia proporcionou uma relagao “transcultural”
entre colonizador e colonizado. Todas essas relagdes estdo ancoradas na
diaspora. E por meio das agdes “transculturais” entre colonizador e
colonizado que os grupos subordinados ou marginais selecionam ¢ inventam,
a partir das relagoes culturais colonizadoras a eles transmitidas, tudo isso por
motivos de robustez na agressividade com negros(as) e suas culturas.

“zona de contato”

A “zona de contato” materializa a copresenga espacial e temporal dos sujeitos
que estao no processo da colonizagdo, no qual as trajetorias de colonizador e
colonizados se forjam. E nesse interim que comegam a acontecer as tensoes
no convivio entre as culturas. As relagdes de poder radicalmente assimétricas
desenrolam-se na “zona de contato” (HALL, 2013).

“sujeito
imaginario”

Segundo Hall (2006, 2013), esse sujeito idealizado apresenta-se em condigdes
coloniais, onde o conservadorismo instituido pelos ritos coloniais se faz
presente por elementos da cultura, que podem ser simbolos e representagoes,
entre outras maneiras de comunicagao. Logo, uma cultura nacional idealizada
se apresenta nos discursos em diversas linguagens, instituindo um modelo que
constroi sentidos e influéncias onde esse sujeito acessa e estd sendo
influenciado por ele, organizando suas agOes mediante as narrativas do
colonialismo (HALL, 2013).

“tribo” ou didspora
da patria

Esse caso ¢ muito comum em algumas culturas. Quando estdo fora de seus
territérios de origem, os grupos constroem relacdes fiéis com seus
descendentes. Dispor de uma identidade cultural, nesse sentido, € estar
primordialmente em contato com um nucleo imutavel e atemporal, ligado ao
passado, ao futuro e ao presente em uma linha ininterrupta com seus lacos
provenientes (HALL, 2013).

“independéncia”

Situagoes de certa “independéncia” podem se intitular como periodos pos-
coloniais, nos quais as historias do colonizador e do colonizado se conflitam
nas relagdes de poder e por sua vez continuam a ser vivamente retrabalhadas.
Mas quando o colonizado entende que a cultura advinda de seus territorios,
no ambito da didspora, permeia as praticas sociais, as situacdes de
“independéncia” se sobressaem (HALL, 2013).

“Juta cultural”

Os instantes de “luta cultural” sdo momentos de revisdo e de reapropriacdo
das praticas culturais no ambito da cultura negra (HALL, 2013).

“diaspora
moderna”, ou
“estética
diaspérica”

O retrabalho feito dentro das didsporas em relag@o a retomada das praticas
nao coloniais, pode ser representado como uma volta ao lugar onde
“estavamos” em algum momento cronologico, onde as culturas subjugadas
foram minoradas na oOtica etnocéntrica e violentadas fisicamente e
psicologicamente. Nas trajetorias dessas culturas, sempre existe “algo no
meio”. Esse algo é o que torna as relagdes da cultura afro-brasileiras, bem
como as africanas, uma “diaspora moderna”, ou uma “estética diasporica”
(HALL, 2013).
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“reflexo palido”

A relag@o entre as culturas brasileiras, afro-brasileiras e africanas e suas
diasporas nao pode ser concebida em termos de origem e copia, de fonte
primaria em um “reflexo palido”. Todas as relagdes sdo hibridas, entre
colonizador e colonizado; nos meandros da diaspora devem ser consideradas
(HALL, 2013).

“traducao”

A “traducdo” caminha no fazer sentido e no ndo fazer sentido, ambas
significacdes sdo puidos pelos processos aberto e fluido que acontecem na
“tradugdo” na diaspora. E nos recursos da “tradu¢do” que os sujeitos
significam os vinculos, no contexto da “estética diasporica” (HALL, 2013).

CONCEITOS POS-COLONIAL (BHABHA, (2013).

“pratica
enunciativa”

A cultura como enunciagdo se concentra na significagdo e na
institucionaliza¢ao das praticas. O enunciado tenta repetidamente reescrever
e relocar a reivindicagdo politica de prioridade e hierarquia culturais
(alto/baixo, nosso/deles), na instituigao social da atividade de significacdo. Na
“pratica enunciativa’, o etnocentrismo ¢ refutado e toda “pratica enunciativa”
no campo do pds-colonialismo é importante (BHABHA, 2013).

“escrita em voz
alta”,

A “escrita em voz alta”, no tocante as teorias pos-coloniais, abre uma
formacdo discursiva na qual a escrita ¢ um signo que seria o fim do
fechamento, mas sem um ponto final. Sendo assim, existem as amarras que
levam a polivaléncia de produtividade textual. No campo pods-colonial, as
“escritas em voz alta” s3o os reflexos de praticas ressignificadas.
Especificamente nesse contexto, as ressignificagdes acontecem na cultura

afro-brasileira e africana (BHABHA, 2013).

transvalorizacao

Os processos de transvalorizagao, no &mbito pos-colonial, acontecem quando
em regides poOs-coloniais imprimem uma “re-inscricdo” ou uma re-
interpretagao sobre os artefatos culturais coloniais. (BHABHA, 2013).

“re-inscri¢ao” ou

A “re-inscricdo” ou a re-interpretagdo, no contexto dos artefatos culturais
coloniais podem desestabilizar e desconstruir os signos e colocar um

uma re- indeterminismo no juizo cultural e politico, inclinando a ideia de sujeito da
interpretacio cultura como um dos agentes da mudanca no cenario social (BHABHA,
2013).

“racionalidade Tem por base os efeitos do juizo ndo etnocéntricos no campo da cultura
minima”, (BHABHA, 2013).

O “enunciado” ¢ um processo dialégico que tenta rastrear deslocamentos e

realinhamentos que sdo resultados do antagonismo e articulagdes culturais,

“enunciado” colocando em lugares hibridos alternativos de negociagdo cultural. A cultura

na dtica do enunciativo, abre possibilidades de outros tempos de significagao
cultural e narrativos, assim outros objetos podem ser transformados em
sujeitos de sua histéria e de sua experiéncia (BHABHA, 2013).

“reinscricao e
negociacao”

A “reinscrig@o e negociagdo” ¢ a inser¢ao ou interven¢ao de algo que assume
um novo significado. Esses arranjos acontecem em um intervalo temporal
situado no entremeio do signo, destituido de subjetividade, no dominio do
intersubjetivo. E nesse “entre-tempo”, o intervalo temporal na representagéo,
que emerge o processo de agéncia, tanto como desenvolvimento histérico
quanto como agéncia narrativa do discurso historico. O que deve ficar
evidente nas condi¢des de “reinscri¢do e negociagdo” sdo as formas de
genealogia do sujeito que tem a intencionalidade do que por vezes tende a ser
direcionado para uma verdade de ordem dos simbolos no cendrio social, mas,
por outro lado, nos agendamentos dessa dupla p6s-colonial pode ser feito uma
redescoberta do mundo, de uma legitimidade nas relagdes de poder que foi
negada a subjetividade (BHABHA, 2013).
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APENDICE B - Quadro 2 — Relatos sobre a tematica afro e afro-brasileira no site do
Grupo de Pesquisa em Educacio Fisica Escolar da Faculdade de Educacio da

Universidade de Sao Paulo

1) O bonde do 5° A: funk e “Passinho dos Maloka”
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/bonetto 18.pdf

Maloka: Grande barraca indigena, coberta de palmas secas, € que aloja varias familias. Entretanto
as molocas também foram consideradas comunidades que muitos chamavam de favela.

2) Carimbo: entre a copia e a criagdo.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/bonetto_08.pdf

Carimbé: Tipo de samba tipico da Ilha do Maraj6 (PA), acompanhado por tambor de mesmo nome.
Nos anos de 1970, chegou ao radio e ao disco, em dimensdo nacional, como nova moda dangante.

3) O samba na Educacdo Fisica escolar: na batucada dos nossos tantas.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/bonetto 13.pdf

Samba: Nome genérico de varias antigas dancgas brasileiras de origem africana e da musica que
acompanha cada uma dessas dancas. Tendo outras significagdes, 0 nome samba designa expressao
musical multiforme que constitui a estrutura principal da musica popular brasileira. De origem banta,
seu nome derivou entre samba e samba, para designar o folguedo mais comumente conhecido como
candombe.

Batucada ou Batuque: Termo cunhado pelos portugueses em referéncia aos ritmos e as dancas de
alguns povos de territorios da Africa. No hibridismo das relagdes, este termo se tornou afro-brasileiro.
O batuque dos povos bantos de Angola e Congo ¢ um dos ritmos do Brasil dentro do samba e do
jongo.

4) Passinho dos maloka nas aulas de Educacao Fisica.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/carvalho 01.pdf

Maloka: Esse tema ja foi abordado no relato 1.

5) O Samba: do corpo dominado pela chibata a alegria da alma.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/colombero 01.pdf

Samba: Esse termo ja foi apresentado no relato 2.

Chibata: Revolta da Chibata, ocorrida em 1910, na Marinha de Guerra, devido a manuten¢do dos
castigos corporais. O lider da revolta foi o marinheiro negro Jodo Céandido, que tinha como objetivo
por fim aos castigos.

6) Samba: um elemento de resisténcia no espago entre identidades culturais.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/Relato%20Monica%20Fogaca Samba.pdf

Samba: Esse termo ja foi apresentado no relato 2.

Resisténcia escrava: Por mais que o termo seja apenas um, no dicionario de Nei Lopes aparecem
duas palavras. A oposi¢ao sobre como os escravos eram tratados foi uma forma de resisténcia.
Fugas, revoltas, aquilombamentos, sabotagens, suicidios, abortos, o “amansa senhor” e os
assassinatos foram formas de resisténcia. Outras formas de resisténcia aconteceram, pequenos atos
de “desobediéncia”, manipulag¢ao pessoal, afirmagdo cultural.

7) Lutando com Dandara: tematizando lutas na Educagdo Infantil.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/godoy duarte 01.pdf

Dandara: Dandara dos Palmares foi uma guerreira negra do periodo colonial do Brasil. Apos ser
presa, cometeu suicidio, jogando-se de uma pedreira ao abismo, para ndo retornar a condigdo de
escrava. Zumbi dos Palmares foi seu marido e com ele teve trés filhos.

8) Dangando na escola: do balé das meninas ao inseto dos infernos do funk.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/carlos gomes 01.pdf

Funk: Estilo musical oriundo de comunidades negras da América do Norte, que foi difundido por
praticamente todo o globo, a partir da arte de alguns artistas. Caracterizado pelo dialogo, com
ritmos, sobretudo feito por instrumentos como baixo e bateria, que por vezes tem instrumentos de
sopro. No Brasil, este género musical chegou na década de 70 e teve importancia expressiva.

9) Tematizando as brincadeiras africanas na EMEI Nelson Mandela.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/goncalves _duarte 01.pdf
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Africanas: Para abordar esse termo, utilizarei o termo africanismo. Este seria a recriagdo de algumas
regides do territorio africano, com isso em terras brasileiras em sua grande maioria os povos oriundos
de grupos bantos aafricanismo se materializa de alguma forma. Muitas praticas ressignificadas
dialogam com as tradi¢des africanas.

10) O Maracatu: o som da nagao.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2016/visemef arquivos/Textos%20completos/mariana xavier.pdf

Maracatu: Folguedo afro-brasileiro, proveniente da regido de Pernambuco. Realizado por um cortejo
que canta e danga as tradigdes ao ritmo de percussdo tendo a frente personagens como reis, rainhas,
principes, damas, embaixadores, dancarinos. Essa pratica € resultado de uma antiga danca dramatica
e vestigios dos séquitos dos “reis de Congo” da época imperial. O folguedo apresenta hoje variantes,
como 0 maracatu de orquestra, no qual residem instrumentos de sopro.

11) O funk na ETEC JRM.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcelo ferreira 01

Funk: Esse tema j4 foi abordado no relato 7.

12) O RAP como voz politica na escola. ETEC José¢ Rocha Mendes.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/marcelo lima 03.pdf

RAP: Género musical que se equipara a um texto a ser declamado, rapidamente. Em alguns casos, ¢
feito sem melodias, com uma base ritma e harmonica. Nas décadas de 70 e 80, tendo o contexto do
funk como um dos seus influenciadores, o Rap nasceu.

13) Danga funk ou eletronica: qual seria a mais organizada?
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/franz 02.pdf

Funk: Esse tema j4 foi abordado no relato 7.

14) O Hip-Hop na escola.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/jacque 03.pdf

Hip-Hop: Género de musica e danca que envolve outros elementos do movimento hip-hop: rap
(musica), break (danca) e grafite. Nasceu na América do Norte, em bairros onde a populagdo negra
era majoritaria; entretanto, muitos latinos viviam nesses bairros.

15) Samba, samba, samba 6 lel€.
https://www.gpef.fe.usp.br/capitulos/masella 01.pdf

Samba: Esse tema ja foi abordado no relato 2.

16) Do forré a capoeira, diversidade e culturas populares na EMEI Nelson Mandela em tempos de
pandemia.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/masella 01.pdf

Capoeira: Pratica corporal de ataque e defesa, desenvolvida no Brasil a partir de movimentos de
escravos bantos, que se expressa por meio de uma simulagdo de danca executada ao som de canticos
que sdo conduzidos por berimbau de barriga e instrumentos de percussdo. Os inimeros golpes sdo
executados com 0s pés, pernas, maos e cabeca. Existem alguns tipos como a capoeira “angola”, a
mais difundida e a regional que teve inicio no estado da Bahia em 1930, por mestre Bimba. A capoeira
sempre foi discriminada e as repressoes sobre suas praticas eram contundentes e feitas por autoridades
governamentais. Nos dias atuais, a capoeira € um patrimonio da cultura brasileira.

17) Capoeira: Identificando estereotipos.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/cleide_01.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

18) O funk no Voith.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/arthur muller 02.pdf

Funk: Esse tema ja foi abordado no relato 7.

19) Tematizando o rap na escola: dias de luta ou dias de gloria?
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/aline 01.pdf

Rap: Esse tema j4 foi abordado no relato 11.

20) Capoeira é e ndo é... Zum Zum Zum: capoeira mata um?
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/nery 03.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

21) Tematizando o funk nas aulas de Educacao Fisica escolar.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos_ribeiro_03.pdf
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Funk: Esse tema ja foi abordado no relato 7.

22) Frevo.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos ribeiro 06.pdf

Frevo: ¢ um ritmo musical, danga folcldrica e tradicional de movimentos acrobaticos e da capoeira,
com trajes coloridos e marcados pela sombrinha, é simbolo do estado de Pernambuco.

23) O maracatu nas aulas de Educagdo Fisica: Exu, macumba e outras significagdes, o sangue de
Jesus tem poder!
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos_ribeiro 08.pdf

Maracatu: Esse tema ja foi abordado no relato 9.

Exu: Orixa de tradi¢do iorubana, de acordo com a filosofia iorubana, o orixa representa a sintese de
todas as forcas que regem o universo, possibilitando a existéncia de forcas que equilibram entre o
negativo e o positivo, o bem e o mal, o quente e o frio. Latentes em toda a natureza, na Africa, os
missionarios catdlicos confundiam o Exu com os demonios dos cristdos.

24) Zum Zum Zum: capoeira mata um?
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/marcos_ribeiro 02.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

25) Funk: uma experiéncia com o curriculo cultural da Educacao Fisica no Ensino Médio.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/valentina 01.pdf

Funk: Esse tema j4 foi abordado no relato 7.

26) Os diferentes sentidos da Capoeira.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/ronaldo _02.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

27) Quem manja dos paranaués? A capoeira, suas narrativas e gestualidades nas aulas de Educacdo
Fisica do 7° Ano.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/ronaldo _03.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

28) Macumba sarava, solta um peido e sai fuba: rituais de passagem Kuarup e o Huka Huka no 6°
ano.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2018/Relatos/ronaldo 04.pdf

Macumba: Nome genérico e popular, mas de cunho pejorativo, que se refere as religides afro-
brasileiras, mais especificamente 8 umbanda e ao candomblé.

29) O telefone tocou novamente... tematizando o samba rock nas aulas de Educag@o Fisica.
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/ronaldo 05.pdf

Samba : Esse tema ja foi abordado no relato 3.

30) Sarava jongueiro velho, que veio pra ensinar...: as escrevivéncias-discentes na perspectiva da
escrevivéncia-docente.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/reis 01.pdf

Jongo: Danga afro-brasileira de motivagao religiosa e carater secreto, feita por par solto ou por
homens e mulheres indistintamente, ao som de tambores, canticos e palmas. Realizada muito na
regidao Sudeste e, possivelmente, originaria da regido de Benguela, atual Angola.

31) Capoeira e ioga: ensaiando os principios de justica e descolonizag@o curricular nas aulas de
Educacao Fisica.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2016/visemef arquivos/Textos%20completos/danylo santos.pdf

Capoeira: Esse tema ja foi abordado no relato 15.

32) Entre gingas e tramelas: a cultura negra no curriculo escolar.
https://www.gpef.fe.usp.br/semef2016/visemef arquivos/Textos%20completos/flavio.pdf

Cultura negra: conjunto de padroes de comportamento, aprendidos e ensinados por membro do
grupo de um grupo social, ao longo de geragdes. Com relagdo a diaspora africana, esse acervo ao
recriar formas ancestrais e se colocar a servico da visibilidade de seus agentes, constitui o que
genericamente se conhece por “cultura negra”.

33) Dangando e frevendo com a turma Elza Soares: cenas de uma tematizagao do freveo na
Educacéo Infantil.
https://www.gpef.fe.usp.br/relatos/signorelli duarte 01.pdf

Frevo: Esse tema ja foi abordado no relato 22.
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Negro: Esse tema ja foi abordado no relato 32.

Funk: Esse tema ja foi abordado no relato 7.



https://www.gpef.fe.usp.br/teses/mendes_01.pdf
https://www.gpef.fe.usp.br/teses/torres_quaresma_santos_junior_01.pdf
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APENDICE C - Quadro 3 — Conceitos de analises dos relatos de priticas, extraidos do
site do Grupo de Pesquisa em Educacio Fisica Escolar da Faculdade de Educacao da

Universidade de Sao Paulo

CONCEITOS DE ANALISE
DIASPORA/ POS-COLONIAL
CONCEITOS DA DIASPORA
Hall (2013) expde que o hibridismo da didspora nao pode ser simplificado

e desagregado de seus elementos “auténticos” de origem, que interferem
em questdes genealdgicas no ambito da cultura. De alguma forma, em
meio as ressignificagdes, a cultura “negra” pode ser um simulacro ou, por
vezes, uma imitacdo da cultura do colonizador. Isso pode acontecer por
imposigdes violentas nas estruturas do colonialismo. Em vista disso, as

Acbes “transculturais” | culturas africanas e afro-brasileiras ndo precisavam e nem precisam deter
a cultura colonial, mas essa logica aguda da intolerancia proporcionou
€ uma relagdo “transcultural” entre colonizador e colonizado. Todas essas
» , relagdes estio ancoradas na diaspora. E por meio das agdes
zona de contato « . . .
transculturais” entre colonizador ¢ colonizado que os grupos
subordinados ou marginais selecionam ¢ inventam a partir das relagdes
culturais colonizadoras a eles transmitidos. Tudo isso por motivos de
robustez na agressividade com negros(as) e suas culturas.
A “zona de contato” materializa a copresenga espacial e temporal dos
sujeitos que estdo no processo da colonizagdo, onde as trajetérias de
colonizador e colonizados se forjam. E nesse interim que comegam a
acontecer as tensdes no convivio entre as culturas. As relagdes de poder
radicalmente assimétricas desenrolam-se na “zona de contato” (HALL,
2013).

Essas sdo as palavras-chave retiradas dos titulos dos relatos de
experiéncia, que indicam nos documentos as tematicas afro-brasileiras e

Carimbdé/samba/maloka/

Dandara/ Funk/ . .
africanas/ africanas segundo Nei Lopes (2015).
Maracatu/Rap/ Hip-hop/ | E no dominio dos conceitos de agdes “transculturais” e “zona de contato”
Capoeira/Frevo/ que vou entender e analisar as demandas da diaspora e seus lagos da

Macumba/ Samba

Rock/Jongo/cultura . . .. o .- 5
negra//negro Farei uma analise quantitativa e qualitativa dos relatos, extraindo dos

cultura afro e afro-brasileira, explicitas nos relatos selecionados.

documentos as passagens em que os professores se utilizam de algum
artefato pedagogico nas aulas, para fazer valer essas acdes “transculturais”
e de “zona de contato”.
CONCEITOS POS-COLONIAIS

A cultura como enunciacdo se concentra na significacdo e na
institucionalizagdo das praticas, o enunciado tenta repetidamente
reescrever e relocar a reivindicag@o politica de prioridade e hierarquia
culturais (alto/baixo, nosso/deles), na institui¢do social da atividade de
significacdo. Na “pratica enunciativa”, o etnocentrismo ¢ refutado e toda

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta? | ~Pratica enunciativa” no campo do pés-colonialismo € importante
(BHABHA, 2013).
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A “escrita em voz alta”, no tocante as teorias pds-coloniais abre uma
formacdo discursiva na qual a escrita ¢ um signo que seria o fim do
fechamento, mas sem um ponto final. Sendo assim, existem as amarras
que levam a polivaléncia de produtividade textual. No campo pos-colonial
as “escritas em voz alta” sdo os reflexos de praticas ressignificadas.
Especificamente nesse contexto, as ressignificagdes acontecem na cultura
afro-brasileira e africana (BHABHA, 2013).

Conceitos-chave nos
titulos dos relatos

“pratica enunciativa’ e “escrita em voz alta”

Carimbé/samba/maloka/
Dandara/ Funk/
africanas/
Maracatu/Rap/ Hip-hop/
Capoeira/Frevo/
Macumba/ Samba
Rock/Jongo/ cultura
negra//negro

Essas sdo as palavras-chave retiradas dos titulos dos relatos de experiéncia
que indicam nos documentos as tematicas afro-brasileiras e africanas
(LOPES, 2015).

E no dominio dos conceitos de agdes da “pratica enunciativa” e “escrita
em voz alta” que vou entender e analisar as demandas p6s-coloniais e seus
lagos da cultura afro e afro-brasileira, explicitas nos relatos selecionados.
Farei uma andlise quantitativa e qualitativa dos relatos, extraindo dos
documentos as passagens em que os professores se utilizam de algum
artefato pedagogico nas aulas, para fazer valer as “praticas enunciativas”
e a “escrita em voz alta”.
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APENDICE D - Relato de experiéncia: O bonde do 5° A: funk e “Passinho dos Maloka”

QUADRO DE ANALISE

APENDICE D

RELATO

O bonde do 5° A: funk e “Passinho dos Maloka”

DIASPORA Excertos dos relatos

[...] ouviam as musicas no intervalo e diziam que as familias também
escutavam. Nesse momento de bate-papo, sugeriram varias musicas,

Acoes clipes e videos de internet. (p. 1).
“transculturais”
e Varias viram ou ouviram um baile perto de onde moram, inclusive dois
o aldelcontato: estudantes disseram que ja tinham ido junto com os irmaos mais velhos.

(p- D).

Observamos, nesse comego, uma pratica chamada batalha, onde um
dangarino desafiava os demais numa roda, semelhante ao que acontece
no break dance. (p. 2).

[..] aluno sentou perto da quadra, abriu um caderno e escreveu em uma
folha o nome de nove passos que ele conhecia e também indicou um
grupo musical chamado NGKS que, de acordo com ele, além de cantar
também dangava muito bem. (p. 2).

Nas aulas seguintes, dialogando com as indicacdes desse estudante,
perguntamos a turma se conheciam os passos cruzado, desliza,
chapolim, ombrinho, abre e fecha, bate-bate, mole, cruzado com girinho.

(P8

[..] NGKS, repetimos os passos indicados pelo colega. Conforme
dangavam, descobriram que existem outros passos e alguns que nao
tinham ou nao sabiam os nomes. Falamos sobre o quadradinho, frevo,
pontinha do pé, “passinho do romano” e passinho do “menor da favela”.

(P8

Assistimos varios videos, alguns do NGKS, também vimos tutoriais
ensinando a Dangar. (p. 4).

Novamente na quadra da escola, voltamos a dangar funk e experimentar
0s passos. (p. 5).

Perguntamos como ele tinha aprendido a dangar, se ele frequentava
bailes funk, os passos que ele mais gostava, quais ele achava mais
dificeis e se as pessoas da familia dele também gostavam do ritmo. (p.
5).

[...] passinho mais dificil era o “cruzado com girinho” onde o dangarino
cai no chao com as pernas cruzadas e se levanta girando. (p. 6).

Iniciamos perguntando: Vocés conhecem de onde vem o nome “funk”?
(p- 7).

Um dos estudantes conhecia uma historia, disse que vinha de um estilo
de musica dos Estados Unidos da América (EUA) e que os pais dele
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gostavam. Nesse momento, reproduzimos a musica “I fell good” de
James Brown. Todos conheciam, dangaram e cantaram. Disseram que
muitas pessoas da familia ouviam e adoravam. (p. 7).

Explicamos que esse era um dos primeiros cantores de funk ou um dos
que mais fez sucesso. Contamos, a partir de uma das narrativas
possiveis, que a origem do ritmo e da danga considerava que a palavra
funk ou funky era usada pelos musicos de diversos ritmos do black
music, especialmente no jazz, como uma forma de pedir aos colegas de
banda que pusessem mais “for¢a” ou “pegada” no compasso das
cangoes. Falamos também que desde os anos 1960, havia musicas com
esses termos, como ¢ o caso de Opus de Funk, de Horace Silver e Funky
Drummer do préprio James Brown. (p. 7).

Narramos que o funk era considerado uma vertente do jazz ou soul
music, e que desde o inicio as musicas sugeriam assuntos polémicos,
tinham palavrdo e mulheres dancando. Ouvimos a musica “Sex
Machine” 6 como exemplo, novamente, do James Brown. Contamos
que, por isso, também na €poca, esse estilo fazia muito sucesso, mas,
igualmente ao funk que eles conheciam, era muito criticado. (p. 8).

Acharam engragado e ficaram surpresas com todo o contexto historico
do funk. Uns disseram que os pais também conhecem o passinho de funk
antigo (melody) e que até hoje, as vezes, os adultos e pessoas mais velhas
que conhecem dangam passinho em festas e churrascos de familia. (p. 8-
9).

Na aula seguinte exibimos os bailes de funk lado A/lado B. Nesses, os
integrantes das equipes faziam um corredor e dangavam brigando.
Nenhum dos estudantes conhecia essa forma de baile, ficaram
angustiados com as cenas, acharam violento, “coisa de maluco”, “isso
ndo € danga”, mas entenderam que, de forma geral, as pessoas nao se
machucavam nesses bailes. O professor relatou que era mais uma
espécie de disputa entre as comunidades do que propriamente uma briga

generalizada. (p. 9).

Rumando para as musicas e funks do final dos anos 1990, quando
ouvimos a musica Rap do Silva 10 (Bob Rum — Furagdo 2000), disseram
que era muito famosa e que todos ainda gostavam. Alguns cantaram em
voz alta e chamaram ateng¢ao de toda escola. Nesse dia, ouvimos também
Rap do Salgueiro 11 (Claudinho ¢ Bochecha) e Rap da Felicidade 12
(MC Cidinho e Doca), também muito conhecido pelas criangas € o Rap
do Solitario 13 (MC Marcinho). (p. 9).

Por fim, contamos que demorou para as pessoas de Sdao Paulo
comecarem a gostar de funk. Dissemos que, na televisdo, entre os anos
de 1990 e o inicio dos anos 2000, a maioria das musicas € cantores de
funk eram do Rio de Janeiro. Dissemos que em Sao Paulo o primeiro
estilo que fez mais sucesso foi o funk ostentagdo. Nesse momento,
alguns alunos e alunas com mais afinidade no ritmo concordaram,
disseram que ja tinham ouvido isso. Deram os exemplos dos MC
Daleste, MC Rodolfinho e MC Guimé. Ouvimos uma musica do MC
Daleste para todos conhecerem. (p. 9-10).
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Alguns mostraram para a familia, para os colegas das outras turmas € a
producdo alcancou toda a escola. (p. 12).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa

“escrita em voz alta”

Nao demorou, alguns sugeriram que todos fizessem uma batalha de
passinho. Formaram uma roda, uma pessoa ficava no meio, dancava e
se aproximava de uma outra. (p. 5).

As imagens foram muito admiradas pelas criangas. Gostaram e tentaram
imitar alguns gestos. (p. 8).

Observando isso, sugerimos que fizessem um funk nas aulas, com letra
e batida, narrando o que estavam aprendendo. (p. 10).

A letra foi composta com as sugestoes da sala toda e, conforme eles e
elas gostavam da rima feita pelo colega, escreviam na lousa. (p. 10).

Novamente na quadra vivenciando a danca, uma das estudantes sugeriu
que fizéssemos um videoclipe com a nossa musica € com a turma
dancando. (p. 12).

Ja no fim do semestre, voltamos a quadra com a musica gravada e
filmamos os passinhos. (p. 12).

Alguns mostraram para a familia, para os colegas das outras turmas € a
producdo alcancou toda a escola. (p.12).




APENDICE E — Relato de experiéncia: Carimbé: entre a cépia e criacio

QUADRO DE ANALISE

APENDICE E

RELATO

Carimbd: entre a cépia e criacao

“zona de contato”

DIASPORA Excertos dos relatos
Dentre elas, bumba meu boi, boi bumba, vaquejada, catira, forrd pé
de serra, dangca do coco, jongo e carimb6. Assistindo aos videos,
percebemos que as criangas nao conheciam nenhuma das praticas
Ac¢oes corporais (p.1).
“transculturais”
e A unica danca que alguns ja tinham ouvido falar era o carimbo, pois

tinham visto na novela For¢a de um querer, a personagem Ritinha
dangando (p.1).

Certo dia, uma das alunas sugeriu que projetassemos o video de
carimbo na parede para que pudessem imitar os passos (p.2).

Tomamos cuidado para colocar videos que continham a danga em seu
contexto cultural de origem, ou seja, dancas que eram realizadas
dentro dos grupos culturais que a praticavam, pois o primeiro video
da companhia de danca ndo havia dado conta de ancorar
culturalmente a préatica corporal (p.3).

Descobrimos, também, que no dia 11 de novembro de 2015, o
carimbd paraense foi eleito Patrimonio Cultural do Brasil, pelo
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (p.3).

Além da saia, como as mulheres, eles também usam chapéu para
acenar, cumprimentar e girar (p.3).

Ouvimos muitas musicas tradicionais, tentamos canta-las e
aprendemos sobre alguns cantores desse ritmo (p.4).

Ainda durante esta aula conhecemos um pouco do grande Mestre
Pinduca e a incrivel Dona Onete. Primeiro assistimos uma
apresentacdo do Grupo Folclorico Rosa dos Ventos, grupo de
carimbo tradicional em Belém do Para (p.4).

De forma geral, os alunos e alunas acharam muito legal a musica,
diziam que essa também era famosa, a historia da garca, do urubu,
mas queriam saber quem era o pitiu. Pesquisando na internet vimos
que pitit € uma giria paraense que significa o cheiro forte de
caracteristico de peixe (p.5).

Com intuito de problematizar os discursos que haviam circulado
sobre o carimbd, promovemos uma pesquisa na sala de informatica a
respeito da origem da danca. Eis que na aula seguinte muitas criangas
trouxeram seus registros. Aprendemos que o carimbo tinha relagao
com os povos indigenas. De acordo com os sites consultados, o
carimb¢ era uma danca de roda inspirada naquelas que os escravos
africanos costumavam fazer (p.6).
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Vimos que a palavra carimbo6 € de origem tupi, onde o termo korimbo
(pau que produz som) € a juncdo dos elementos curi, que significa
“pau”, e mbo, que significa “furado” (p.7).

Nao satisfeitos, voltamos a pesquisar outros videos e materiais (p.7).

A explicagdo ¢ que o carimbo6 € uma danga feita pelos trabalhadores
no fim do expediente e os tipos de carimbé surgiram em decorréncia
da ocupacao profissional dos participantes, as quais variam conforme
a localizag@o no estado. Aprendemos que as atividades laborais dao
origem a letra das musicas. Constatamos a existéncia do carimbo
praieiro, pastoril e rural (p.7).

Por outro lado, os estudantes mostraram interesse pelo ritual da danca
do peru ou, simplesmente, carimbo do peru (p.8)

Observamos varios videos e procuramos repetir o gesto na quadra, o

que se tornou um desafio. Gostaram tanto que quiseram incluir o
ritual do peru e o cortejo das dancarinas na coreografia que
estavamos preparando (p.8).

No dia da festa as coisas aconteceram de forma bastante interessante.
Todos os pais, responsaveis, alunos, alunas, professores e professoras
sentaram-se na arquibancada da quadra e a apresentacdo aconteceu
tal como ensaiado. Dancamos duas vezes. Haviamos combinado de
convidar quem estava assistindo para dancar junto (p.9).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica
enunciativa”

“escrita em voz
alta”,

Algumas aulas depois, estdvamos na quadra, dangando de uma forma
muito parecida com a coreografia que tinhamos assistido inumeras
vezes na sala de aula e tentado copiar no saldo de artes (p.2).

Ouvimos muitas musicas tradicionais, tentamos canta-las e
aprendemos sobre alguns cantores desse ritmo (p.4).

Ja no dia seguinte, os estudantes pediram a musica do mestre
Pinduca, cantavam e dangavam fazendo a coreografia que a musica
descreve, “brago pra cima, brago pra baixo, agora eu ja sei como ¢é
que ¢, so falta bater a mao, batendo também o pé”. Sem reclamar nem
pronunciar falas negativas, as turmas dangaram outras musicas de
carimbd que apareciam na internet do celular (p.6).

Sobre a nossa pratica que havia comecado em abril, quando
tentavamos copiar as coreografias da internet, aos poucos foi virando
uma experiéncia criativa, de certa forma nao sabiamos mais o que era
copiado, o que era criagdo dos proprios alunos e alunas. Conforme as

95



aulas iam acontecendo, as criangas sugeriam modificagoes,
indicando novos passos, reorganizando aqueles que ja sabiamos,
assim, nossa forma de dancar foi sendo produzida (p.7).

Foram muitas aulas dangando, comegavamos separados meninas de
um lado, meninos de outro. Depois faziamos uma grande roda, onde
0s meninos circulavam as meninas e vice-versa. Na parte final, as
meninas iam para um canto da quadra enquanto os meninos
dancavam trocando os chapéus, tal como foi visto na apresentagao
do grupo Rosa dos Ventos (p.7).

joelhos. Observamos varios videos e procuramos repetir o gesto na
quadra, o que se tornou um desafio. Gostaram tanto que quiseram
incluir o ritual do peru e o cortejo das dancarinas na coreografia que
estavamos preparando (p.8).

No dia da festa as coisas aconteceram de forma bastante interessante.
Todos os pais, responsaveis, alunos, alunas, professores e professoras
sentaram-se na arquibancada da quadra e a apresentacdo aconteceu
tal como ensaiado. Dancamos duas vezes. Haviamos combinado de
convidar quem estava assistindo para dancar junto (p.9).

decidimos montar novamente o equipamento de som na quadra,
timos as saias e caimos na danca (p.10).

Nessa aula nao iamos mais fazer a coreografia, ao invés disso, iamos
dangar livremente, como em um baile, uma festa (p.12).
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APENDICE F — Relato de experiéncia: O samba na Educacio Fisica escolar: na

batucada dos nossos tantas

QUADRO DE ANALISE

APENDICE F

RELATO

DIASPORA

O samba na Educacio Fisica escolar: na batucada dos nossos tantas

Excertos dos relatos

Acoes
“transculturais”
e
“zona de contato”

Assim, comegaram com o samba, especialmente por conta da sugestao
de duas criangas da turma A, que dangam na Pérola Negra, escola de
samba do bairro. Elas indicaram musicas de carnaval e as demais
criancas dancaram imitando as colegas. Elas dangaram mudando as
pontas do pé rapidamente, mexendo a mao e a cintura. Ainda nesta
aula, algumas criangas pediram as musicas de uma novela, os sambas
Ta escrito (Grupo Revelagao) e Cheia de Manias (Raga Negra) (p.2).

[...] quando o professor foi busca-los na sala, algumas criangas
perguntaram se podiam pegar os instrumentos de samba que a escola
tinha para usa-los na aula (p.3).

Usamos um tanta, dois pandeiros, um surdo pequeno, tamborim ¢ uma
caixa (p.4).

Conforme iamos tocando e revezando os instrumentos, o professor
colocou videos de tutoriais ensinando a toca-los (p.4).

Nas proximas aulas, sabendo que coincidiam com o intervalo do
Ensino Fundamental II ¢ que o espaco da aula ¢ muito proximo do
recreio, o professor convidou alguns alunos e alunas maiores para que
participassem da aula dos pequenos ensinando-os a sambar (p.4).

Trés alunas do nono ano ensinaram alguns passos para as demais
criangas, foram muito amaveis e demonstram muita felicidade quando
sambaram (p.5).

Em outra aula, o professor, buscando contextualizar historicamente o
samba, mostrou aos alunos e alunas a musica Pelo Telefone, do
sambista Ernesto dos Santos (Donga) (p.5).

Ainda nessa aula, o professor mostrou outra versdo da mesma musica,
desta vez gravada pelo sambista Martinho da Vila (p.5).

Nesse dia, eles e elas foram me pedindo para ensinar a escrever (na
lousa) algumas palavras: samba, samba enredo, pandeiro, tantd,
revelacdo, Pelo Telefone e Pérola Negra (p.5).

[...] o professor selecionou o clipe da muisica em que os integrantes do
Grupo Revelagdo estivessem presentes € tocando seus instrumentos

(p.6).

Assistimos ao clipe da muasica em um show, vimos os musicos, 0s
instrumentos € as criangas cantaram (p.6).
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Também puderam ver como algumas pessoas dancam samba, quando
passaram algumas mulheres dancando, as alunas comemoraram,
pediram para voltar o video [...](p.6).

O outro video era um clipe do show do Revelagdo e outros musicos no
famoso bloco de samba Cacique de Ramos. Nesse, pudemos observar
que os grupos de samba geralmente ficam em roda e/ou ao redor de
uma mesa (p.6).

Mostramos dois videos, um da escola de samba Mangueira e outro da
Pérola Negra (p.7).

No livro, o Tequinho € um menino negro, cuja bisavo ¢ a presidenta de
uma escola de samba. Com ilustragdes que as criangas adoraram, o
livro infantil explica sobre os ritmistas, passistas, velha guarda,
mestre-sala e porta bandeira, mostra também a ala das baianas, a
relacdo do samba com as comunidades, cita os morros do Rio de
Janeiro, o sambodromo da Marqués de Sapucai e a feijoada (p.7).

Na aula seguinte, fomos novamente a sala de TV, 14 vimos outro desfile
de escola de samba completo. Dessa vez, observamos outras alas e
elementos da escola de samba que ainda ndo tinhamos estudado, dentre
elas: a comissdo de frente, o mestre sala e a porta-bandeira, os carros
alegoricos, a bateria e mulheres na bateria (p.9-10).

Os estudantes gostaram bastante, tentaram imita-los na sala de TV,
dancavam em duplas, girando, fazendo gestos para uma arquibancada
imaginaria. A rainha de bateria foi o grande destaque (p.10)

Citaram os/as artistas: Ferrugem, Zeca Pagodinho, Martinho da Vila,
Jorge Aragdo, Beth Carvalho, Fundo de Quintal ¢ Dudu Nobre (p.10).

Contou com as suas proprias palavras sobre as baianas, os terreiros que
ajudavam e davam prote¢do aos sambistas que eram impedidos de
tocar nas ruas sob a acusagao de vadiagem (p.12).

Conseguimos entrar em contato com 0 musico € marcamos uma
atividade de conversa e vivéncia com as criangas. Na semana seguinte,
o Zuluh Nascimento foi a escola e desde quando chegou chamou muito
atengdo das criancas (p.12-13).

A atividade com o musico Zuluh comegou com ele falando sobre o
samba, mostrando o ritmo, as palmas ¢ como tocava os instrumentos

(p-12).

No meio da aula mudamos a estratégia, distribuimos os instrumentos
para as criangas, aguardamos que tocassem um pouco, esperamos a
curiosidade diminuir e depois o Zuluh comecou a falar como conheceu
o samba, onde tocava, como era uma roda de samba, falou também
sobre o toque de alguns instrumentos € mostrou um ritmo com palmas

(p.13).
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As criangas ficaram encantadas com o berimbau, a professora Jamila
apresentou o atabaque, o caxixi, o pandeiro, o tamborim e o agogo

(p-14).

E possivel afirmar que algumas criancas conheceram mais sobre os
elementos do desfile das escolas de samba, conheceram os
instrumentos, puderam toca-los e ouvi-los (p.15).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica
enunciativa”

“escrita em voz
alta”

Conforme iamos tocando e revezando os instrumentos, o professor
colocou videos de tutoriais ensinando a toca-los (p.4).

Os estudantes gostaram bastante, tentaram imitd-los na sala de TV,
dancavam em duplas, girando, fazendo gestos para uma arquibancada
imaginaria. A rainha de bateria foi o grande destaque (p.10)

Conseguimos nesse dia dancar, vivenciar o ritmo, dancar, tocar
instrumentos e ouvir as experiéncias de um sambista profissional. Foi
muito importante para o professor ouvir algumas criancas falarem com
empolgacdo, atribuindo valores positivos ao samba, identificando-o
como uma pratica corporal admiravel, tais como (p.13).

Com uma abordagem diferente, ela comecou tocando berimbau,
contando histérias da mitologia africana sobre a origem do céu e da
terra (p.14).

E possivel afirmar que algumas criancas conheceram mais sobre os
elementos do desfile das escolas de samba, conheceram os
instrumentos, puderam toca-los e ouvi-los (p.15).
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APENDICE G — Relato de experiéncia: Passinho dos maloka nas aulas de Educacio

Fisica

QUADRO DE ANALISE

APENDICE G

RELATO

Passinho dos maloka nas aulas de Educacao Fisica

DIASPORA Excertos dos relatos

Quando o alto-falante tocou o funk Movimento da Sanfoninha da
cantora Anita, varios estudantes repetiram a gestualidade que fizeram
durante as vivéncias da zumba. Isso me fez pensar que no segundo
Acdes “transculturais” | semestre poderiamos abordar a danga. (p. 1).
e
“zona de contato” Disseram que o passinho dos malocas surgiu no carnaval de 2017,
quando um grupo de garotos se reunia na escola para ir até a Avenida
Faria Lima sair nos blocos. Comegaram a juntar o passinho do romano
com outras dangas. (p. 3).

A informacdo me levou até a Karine, estudante do 9° ano que
frequentava as aulas de break dance na Fabrica de Cultura. Contou que
o NGKS (Negrokis), grupo muito conhecido dos alunos, usava o
espaco e, as vezes, faziam aulas juntos. (p. 4).

Perante os relatos das entrevistas e falas dos alunos, realizei novas
pesquisas sobre o passinho dos maloka e o funk e organizei uma
apresentacao em power point com os assuntos que emergiram. (p. 5).

Entrei em contato com Yuri (membro do grupo Negritude - NGTD)
para explicar a dindmica, ele concordou e disse que faria também um
pocket show. (p. 6).

A presenga dos dangarinos foi muito significativa para nosso trabalho.
Pudemos conhecer um pouco mais sobre a pratica corporal € sobre um
grupo que tanto influencia os jovens da periferia, desde sua forma de
vestir, 0 modo de falar, passando pelo corte de cabelo. Porém, uma
questdo ficou no ar [...]. (p. 6).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos

Como a data da feira cultural da escola se aproximava, a qual tinha
“pratica enunciativa como eixo tematico a diversidade, as turmas foram estimuladas a se
organizar e preparar uma apresentacdo com o tema estudado durante o
“escrita em voz alta”, semestre. (p. 7).

Por iniciativa propria, os estudantes gravaram um videoclipe com o
tema, tendo por cenario ambientes variados da escola. (p. 7).
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QUADRO DE ANALISE
APENDICE H
RELATO

Samba: do corio dominado iela chibata aleiria da alma

DIASPORA Excertos dos relatos
Iniciamos um mapeamento do que os alunos conheciam sobre a
tematica, sendo levantado o nome de alguns sambistas e conjuntos da
Acdes “transculturais” | atualidade, como Zeca Pagodinho e Sorriso Maroto, alguns tipos de
e samba como o samba rock, que alguns familiares praticavam. Um
“zona de contato” aluno contou que um bar proximo a escola realizava rodas de samba as
sextas feiras a noite. Uma aluna do 9° ano A manifestou-se dizendo que
sua familia era da Bahia e morava numa fazenda e 14 praticavam um
samba chamado samba de roda, trazendo na aula seguinte um CD com
video contendo a danca e depoimentos da importancia da mesma na
regido, que se tornou objeto de investigacdo. (p. 2).

No dia 01 de setembro de 2014 visitei a “Comunidade Samba da Vela”.
Nela realizei uma entrevista gravada em forma de relato oral com
Chapinha, que nos contou a historia do samba, sua historia e a historia
do Samba da Vela, assim como registrei em video algumas
composigoes. (p. 3).

Através da Agenda Cultural da Periferia, na pagina do samba encontrei
um evento que em muito veio a contribuir com o projeto. O SESC Vila
Mariana recebeu, nos dias 20 e 27 de setembro, o samba de “Roda do
Mestre Ananias (representante da capoeira de angola em Sao Paulo) e
Mestres Sambadores do Reconcavo Baiano” e, nos dias 24 e 25 de
setembro, “Prosa de Sambador” com Jodo do Boi, Massu e Dora de
Sdo Bras/BA e Domingos Preto e Dominguinhos de Iguape/BA, que
cantaram, tocaram, dangaram e compartilharam suas experiéncias com
a Chula, modalidade do samba de roda ainda cantada e dangada por
poucos sambadores do Reconcavo Baiano. Participei dos encontros
durante a semana e no sabado, dia 27, fui acompanhada de uma aluna
do 9° B, que teve oportunidade de participar das discussdes e
entrevistar ~ pesquisadores, contribuindo na escola como
multiplicadora. (p. 4).

No dia 19 de novembro, participei do encontro para reflexao sobre o
dia 20 de novembro na Biblioteca Zumaluma na periferia da cidade de
Embu das Artes. O evento foi aberto com o sarau samba original,
apresentacdes de capoeira ¢ da danga jongo, acompanhados por
discussoes e reflexdes acerca da historia do negro no Brasil. (p. 9).

Nas produgoes ficou bastante marcado, e aqui colocado de forma
sucinta, a origem do samba na Bahia, pela mistura de ritmos africanos,
identificando a influéncia do lundu, umbigada e a sensualidade dos
corpos. Com a chegada dos negros vindos da Bahia, no inicio do século
XX, naregido central do Rio de Janeiro, o samba foi se desenvolvendo,
em especial na casa da Tia Ciata. Compositora, quituteira, que se vestia
a carater, apos os cultos de candomblé iniciava em sua sala as rodas de




102

samba, enquanto no quintal/terreiro aconteciam os batuques e rodas de
capoeira, 0 que passou a atrair politicos, intelectuais e musicos como
Pixinguinha. Tia Ciata, sendo mae de santo, nos possibilitou a
discussdo da influéncia das religides africanas (Iorubas, Bantus...) na
formagao da sociedade brasileira e no samba. Discutimos a ligagdo
com elementos da natureza e como a figura de Exu (orixa) passou a ser
demonizada pela influéncia da cultura ocidental europeia da época,
assim como outras religides de matrizes africanas, e como foram sendo
silenciadas. Alguns alunos me procuraram depois da aula, dizendo
serem representantes dessas religides, mas que ndo as assumiam nho
ambiente escolar por terem receio de ndo serem aceitos. Em sala,
ressaltamos que essas religides como cultura precisam ser
reconhecidas e respeitadas. (p. 5).

Refletimos como a heranga da escravidio marcou ex-escravos €
descendentes, sem trabalho e apoio, com titulos de “vagabundos”,
“desordeiros”, “ladrdes”... com a ideologia da classe dominante
(branca) superior a classe dominada (negros), se institui a
discriminagdo, o racismo e o processo de exclusao social. A figura do
malandro (marginal, esperto), remetida ao sambista, nos instigou a
investigar como essa representacdo foi construida e colada na
identidade do brasileiro. (p. 6).

Na casa da Tia Ciata foi composto o primeiro samba gravado, “Pelo
Telefone”, e conhecemos nomes como o de Donga, que causou
controvérsias na sua autoria. (p. 6).

A partir das apresentacdes, iamos praticando o samba na sala de
informatica com o suporte da internet, e registrando com fotos e
videos. Para o estudo do samba de roda, as salas, divididas em grupos,
elaboraram um convite a mae da aluna do 9° A. A professora de
portugués selecionou o melhor texto e a direcdo da escola oficializou
o convite. No dia 03 de novembro, reunimos as turmas € recebemos a

mae [...]. (p. 6).

Ela ensinou os passos da danga, dancou com os alunos e garantiu
presenca no dia do encerramento do projeto. (p. 6).

No dia 05 de novembro agendamos uma visita ao Museu Afro
Brasileiro, com o intuito de aproximar os alunos da cultura africana
(povos, reis, sociedades matriarcais, religioes, costumes...) e da
historia do negro no Brasil. (p. 7).

No periodo de 3 a 16 novembro, realizamos o projeto “Leiturago”, e
como os alunos estavam lendo contos africanos nas outras areas, lemos
o caderno de textos “Contando a historia do samba”. (p. 8).

No dia do Sarau Binésio, tivemos um espaco na programacio para
contar sobre o projeto, a mie da nossa aluna fez uma apresentacio (sem
ensaio) dancando o samba de roda com som e video do CD que veio
da Bahia no teldo, e, no encerramento, foi realizado uma grande roda
com o pessoal do sarau, alunos, professores, pais e funcionarios para
danca do coco. (p. 8).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos
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“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Os alunos montaram uma linha do tempo de sambistas que marcaram
época. Selecionamos aproximadamente quarenta nomes, imprimi as
imagens e os alunos colaram frente e verso em papel cartdo, e, num faz
de conta de sambistas, colocaram as imagens na frente do rosto e
registramos em fotos. (p. 8).

Posteriormente, os cartdoes foram pendurados em mobiles.
Selecionamos cem fotos de todo o processo € montamos dois murais,
assim como uma mesa com os instrumentos do samba. (p. 8).

No dia do Sarau Binésio, tivemos um espago ha programacgio para
contar sobre o projeto, a mae da nossa aluna fez uma apresentacéo (sem
ensaio) dancando o samba de roda com som € video do CD que veio
da Bahia no teldo, e, no encerramento, foi realizado uma grande roda
com o pessoal do sarau, alunos, professores, pais e funcionarios para
danca do coco. (p. 8).
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QUADRO DE ANALISE
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Samba: um elemento de resisténcia no espaco entre identidades culturais

DIASPORA Excertos dos relatos
Para isso, recorri a alguns elementos proprios do samba. Isto €, foi criado
um cenario, caracterizando os espagos sociais das rodas de samba, bem
Acgoes “transculturais” | como pus para tocar um pout-pourri de musicas. (p. 2).
e

“zona de contato” Em relagdo ao segundo grupo, percebo mudangas. Varios citaram o
aspecto do racismo, da injusti¢a social. Pareciam ja estar de algum modo
familiarizados com o que aconteceria ali. Mais adiante, identifiquei uma
aluna que fazia o curso pela segunda vez e duas que foram indicadas por
uma colega da primeira turma. (p. 2).

Quanto ao tema do dia, expliquei que a resposta seria dada na forma das
cinco linguagens que caracterizam o samba: musical, textual, social,
corporal e religiosa. (p. 3).

Na segunda atividade propus que ouvissem varios sambas de
caracteristicas diferentes e identificassem o que eles tém em comum para
serem samba. Enquanto alguns ficaram conversando e ndo se atentaram
as musicas, outros responderam: - batuque, ritmo e os instrumentos. (p.
3).

Na proxima atividade procurei enaltecer o sentido das letras e os rituais, a
linguagem textual e a linguagem social. Apresentei um video sobre partido
alto (https://www.youtube.com/watch?v=)7gG-onRK28) e questionei. (p.
4).

Quanto ao ritual, os alunos relataram que sdo na maioria negros, homens
e pobres, que nem todo mundo canta, estdo numa roda, alguns tomam a
frente para cantar um trecho inédito, improvisado e outro produz algo
como uma resposta, enquanto outros ficam somente no refrao. (p. 4).

Nesse momento, retomaram a colaboragdo do Eril (funcionario), que
contara sobre a pratica de apreensdo de instrumentos e repressao policial
contra os integrantes de rodas de samba na periferia. (p. 5).

Terminei a aula, solicitando que gravassem um samba da sua escolha e
tentassem identificar as linguagens estudadas. (p. 5).

A segunda aula teve por tema: como surgiu o samba e qual a sua relagdo
com a resisténcia da cultura negra no Brasil? Para isso, disponibilizei
sobre a mesa do centro da roda frases musicais referentes ao modo de tocar
os instrumentos ali colocados, para, em seguida, propor que tentassem
acompanhar a musica “fundo de quintal”, cantada por Beth Carvalho. A
dissonancia foi geral. (p. 5).
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Em seguida, apresentei dois convidados especiais: uma professora da
escola, que havia ministrado aulas para a maioria no 6° ano e seu marido.
Ele ¢ o primeiro mestre-sala da Mocidade Alegre, atual tricampea do
carnaval paulistano. Mediante trechos de diferentes géneros de samba
(pagode, gafieira e enredo), eles apresentaram os modos de sambar. (p. 5).

Nesse momento, a professora relatou que sambar ¢ um ato de liberdade,
em que seu corpo se livra dos dissabores do dia a dia. (p. 5).

[...] e levantei questionamentos quanto a leitura sensual que se faz do
sambar como algo produzido na cultura ocidental. (p. 5-6).

Para ampliar, ap6s uma apresentacao individual, o Mestre-sala explicou
que o movimento das maos que utiliza, assim como o fato de dangar em
volta da Porta-bandeira estavam relacionados ao uso de uma navalha para
impedir que membros de outras escolas roubassem a bandeira, pratica
comum no inicio da historia dos desfiles das Escolas de Samba. (p. 6).

Para encerrar a linguagem corporal, apresentei pequenos trechos de videos
que mostravam algumas dangas que ajudaram na constru¢do do samba: a
polca e o lundu. Nesse momento, os alunos e os passistas identificaram o
processo de hibridizagdo do samba, pois nem eles tinham total
conhecimento do assunto. (p. 6).

Em seguida, organizamos um coloquio, no qual a discussao central foi a
condi¢do das alteragdes sociais e politicas da capital do Brasil, na época o
Rio de Janeiro, relatada no video. A intencdo era compreender as
contingéncias da constru¢do do samba, bem como das representacdes
acerca do negro. (p. 6).

A seguir, apresentei a musica Saudosa Maloca, de Adoniram Barbosa,
para facilitar a compreensao da linguagem textual e proporcionar a relagao
da letra da musica com o contexto de urbanizacao. (p. 7).

Em um dos cursos, usei duas versdes de uma mesma noticia escritas de
forma antagonicas sobre isolamento das favelas com paredes verdes; no
outro usei um twitter que veicula preconceitos contra as empregadas
domésticas. (p. 7).

Iniciei com a exposigao do filme “Vista a minha pele”, no qual a situagao
de raca ¢ invertida. Permeado por situagdes comumente vividas pelos
negros na sociedade, na historia os brancos sdo minoria € oS negros
compdem a classe média alta da sociedade. (p. 7).

Encaminhando para o final do curso, propus a constru¢do de um mapa
conceitual coletivo. Nessa atividade, coloco uma série de palavras no chao
e solicito que os alunos escolham uma e, mediante justificativa e debate
com os demais colegas, coloque-a no quadro. (p. 8).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”
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APENDICE J — Relato de experiéncia: Lutando com Dandara: Tematizando lutas na

Educacio Infantil

QUADRO DE ANALISE

APENDICE J

RELATO

Lutando com Dandara: tematizando lutas na Educacio Infantil

DIASPORA Excertos dos relatos

Logo nos primeiros investimentos de pesquisa que realizamos
encontramos com a cangao de Vanessa Borges, e selecionamos para

Acoes apresentar para as criangas através da audi¢ao da musica e leitura da
“transculturais” letra (p.2).
e

“zona de contato” | musica. Nas pesquisas iniciais sobre a vida da personagem,
realizadas em casa com as familias e também na escola, com auxilio
de computadores e celulares, descobrimos as habilidades da heroina
e guerreira nas lutas contra a escravidao (p.2).

visitante. Contamos para as criangas que convidamos um amigo,
professor de capoeira para conversar conosco € perguntamos o que
elas achavam (p.12).

roda. Chamamos atengdo das criangas e explicamos que pensamos
em levar um convidado porque elas disseram que “a Dandara Iutou
capoeira”, mas que nés ainda nao haviamos conversado muito sobre
a capoeira ¢ que poderia ser legal saber mais sobre essa luta. Entao
perguntamos o que elas gostariam de saber sobre a capoeira € o que
podiamos perguntar ao professor (p.12-13).

Dias depois tivemos a visita do professor Ronaldo e sua aluna de
capoeira Diana. As criangas ficaram extremamente envolvidas em
toda atividade, fizeram as perguntas, ouviram o professor,
manipularam os materiais que ele disponibilizou (revistas, CD,
corddes e roupas/uniformes) tocaram instrumentos € vivenciaram as
gestualidades e a roda de capoeira (p.14).

Antes, durante e entre 0os momentos de ensaios oportunizamos a
turma a assisténcia de mais videos sobre a capoeira e o maculelé,
fizemos um momento de contacio de historia da lenda do maculelé e
vivenciamos movimentos de ataque e defesa com os bastées (p.15).

Em uma das nossas rodas de conversa as criangas falaram que no
video do maculelé as pessoas estavam dangando, entdo perguntamos
se elas achavam que o maculelé era s6 uma danga ou uma luta
também (p.15).

Uma crianga lembrou-se de uma das musicas que fazia parte da
apresentacao da turma e disse, “é luta sim, tem na musica” e varias
criangas comegaram a cantar “corre pro mato que a batalha comegou,
¢ a guerra dos Palmares, vamos lutar meu sinhd” (p.15).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos
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Antes, durante e entre 0s momentos de ensaios oportunizamos a
“pratica enunciativa” | turma a assisténcia de mais videos sobre a capoeira e 0 maculelé,
fizemos um momento de contacdo de historia da lenda do maculelé e
“escrita em voz alta” | vivenciamos movimentos de ataque e defesa com os bastdes (p.15).
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APENDICE K - Relato de experiéncia: Dancando na escola: do balé das meninas ao

inseto dos infernos do funk

QUADRO DE ANALISE

APENDICE K

RELATO

Danc¢ando na escola: do balé das meninas ao inseto dos infernos do funk

DIASPORA Excertos dos relatos

[...] aproveitando a indagacdo questionei-os sobre outras dangas que

eles gostam de vivenciar e rapidamente surgiu o funk e, tdo rapido

Acdes “transculturais” | quanto a resposta, emergiram vozes que diziam que “funk ndo ¢é de

e Deus”; muitas criangas reconhecem o funk como um dos estilos

“zona de contato” musicais dangado por elas em casa, nas diferentes festividades e por
seus familiares. (p. 2).

Mediando as conversas com as criangas, combinamos que teriamos
funk. Outros questionamentos foram [...]. (p. 3).

[...] que as musicas das vivéncias seriam escolhidas por elas; e que
ninguém seria obrigado a dangar, pois muitos tinham vergonha. (p. 3).

Tivemos alguns didlogos especificos sobre o funk, se 0 mesmo era dos
infernos ou ndo, se eles poderiam ouvir musicas de funk com
palavroes, e se todas as musicas de funk tinham palavrées. (p. 3).

Uma aluna levantou a mao e disse que ela e sua familia eram do
candomblé, perguntei as criangas sobre suas religides e foi aquele coral
de falas, voltei a aten¢do para a aluna que disse que sua religiao era o
candomblé e se ela gostaria de propor uma musica ou danga de sua
religido, ela disse que néo [...]. (p. 6).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”
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APENDICE L — Relato de experiéncia: Tematizando as brincadeiras africanas na Emei

Nelson Mandela

QUADRO DE ANALISE

APENDICE L

RELATO

Tematizando as brincadeiras africanas na Emei Nelson Mandela

DIASPORA Excertos dos relatos

No primeiro semestre de 2018, a professora Tathiana apresentou e

organizou a vivéncia de algumas brincadeiras africanas (terra e mar,

Acdes “transculturais” | fogo na montanha, saltando feijoes), nos momentos previstos para
e utiliza¢do da quadra (p. 1).

“zona de contato”
As criangas demostraram interesse ¢ empolgacdo na vivéncia dessas
brincadeiras, o que levou a professora a tornar as brincadeiras africanas
tema de estudo no segundo semestre (p. 1).

As ideias iniciais sobre as brincadeiras africanas (“vieram nadando” e

“alguém trouxe”) foram se modificando ao longo da tematizagdo.

Além de suspeitarem do “Nelson Mandela”, “vové Madiba 37,
9% ¢

“alguém que viajou para Africa”, “a familia Abayomi” e “a Cibele [...].
(p- 4).

Levamos para turma, como contribuicdo dos professores para as
pesquisas do grupo, o livro Brincadeiras Africanas para a Educacdo
Cultural 6, produzido a partir do projeto Ludicidade Africana e Afro-
brasileira, da Universidade Federal do Para ¢ organizado pela
professora Debora Alfaia da Cunha. (p. 5).

Vivenciamos 10 brincadeiras diferentes, uma ou duas a cada semana.
As vivéncias ocorreram conforme a compreensdo que tivemos das
regras lidas no livro. (p. 5).

Quando iniciamos a leitura da explicagdo da brincadeira ahm totre, as
criancas imediatamente mencionaram que parecia com corre-cotia.
Ap0s algumas rodadas, mudamos para a brincadeira antoakyire e,
durante a explicagdo, novamente algumas criancas falaram “¢ igual
corre-cotia”. (p. 8).

Contamos as criangas que essa brincadeira também parecia com outra
que faziamos na Bahia e que chamava “chicotinho queimado”. (p. 9).

As criangas reconheceram e associaram as brincadeiras africanas e os
valores civilizatorios afro-brasileiros que estavam sendo investigados
no projeto didatico da turma durante o ano letivo. Durante as vivéncias
também puderam identificar e experimentar a ancestralidade, as
memorias, 0 comunitarismo, a cooperatividade, a circularidade, a
musicalidade e a oralidade. (p. 10).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos
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“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Houve modificagdes de regras, formas de jogar e também nas
significagdes anunciadas pelas criangas sobre a Africa, os africanos e
as brincadeiras africanas e brasileiras, conforme ilustram os registros
produzidos, fotografias, desenhos, agdes, e dialogos gravados,
filmados e/ou escritos, ora pela professora regente, ora pelo professor
de Educacao Fisica, ora pelas criangas. (p. 6).

Fizemos a leitura das informagdes e assistimos a um video da
brincadeira indicado no e-book. Depois montamos o instrumento para
a brincadeira [...]. (p. 7).

A partir das vivéncias e dos acontecimentos, produzimos outras formas
de brincar. (p. 8).

Em diferentes momentos da tematizagao conversamos com as criangas
sobre as possibilidades de modificar as regras e as formas de brincar,
sempre apoOs vivenciar a brincadeira, conversar como foi e decidir
coletivamente sobre as mudangas. (p. 9).
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APENDICE M - Relato de experiéncia: “Maracatu: O som da Nacéo”

QUADRO DE ANALISE
APENDICE M
RELATO
“Maracatu: O som da Na¢ao”

DIASPORA Excertos dos relatos
Apods muitos risos da classe, expliquei que eu era apreciadora desta
manifestacdo cultural chamada Maracatu e que frequentava as
Acoes “transculturais” | apresentacdes de grupos de danca que disseminavam esta cultura. (p.
e 1).
“zona de contato”

Numa conversa informal, fui perguntando o que eles/as sabiam sobre
0 maracatu ¢ algumas das respostas foram: “Sei la, tem nome de coisas
de candomblé.” [...]. (p. 1)

Na primeira aula, pedi que usassem seus aparelhos de celular e tabletes
como material pedagdgico para procurar na internet informagdes sobre
o maracatu. Posteriormente, eles/as foram me dizendo o que acharam
e fui anotando na lousa. (p. 2).

Existem dois tipos de Maracatu: o de baque solto que é do interior de
Pernambuco e o do baque virado que ¢ de Recife, capital de
Pernambuco. Focamos no Maracatu de baque virado. Levei alguns
videos onde praticantes de Maracatu ou estudiosos do mesmo,
explicavam a origem, processo historico e simbologia do tema, um
video de apresentacdo de um grupo de Maracatu da cidade de
Sorocaba, chamado Maracatu Mukumby, no qual eu tenho varios
amigos que atuam como batuqueiros e um video clipe da banda Nacao
Zumbi que foi a criadora do estilo musical Manguebeat no Brasil. (p.
2).

Na proxima aula, consegui que um amigo, batuqueiro de um grupo de
maracatu, participasse de uma entrevista por video do Whatsapp onde
os/as alunos/as puderam tirar as davidas presentes e la ele também
mostrou os diversos tipos de instrumentos utilizados pelo grupo de
maracatu como: alfaias, caixas, xequerés e gongués e entio resolvemos
confeccionar alguns instrumentos com sucata e material reciclavel. (p.
3).

Esta intervencdo do meu amigo ajudou demais, pois eles/as
conseguiram separar a manifestacdo cultural da religido, evitando
assim que tivessem preconceito com o tema. (p. 3).

Na outra aula, eles/as levaram inumeras pegas de roupa muito
estampadas e coloridas. (p. 4).

Como decidimos estudar o maracatu do baque virado, nesta aula trouxe
para eles/as se aprofundarem no tema um filme onde puderam ter mais
informagdes. O filme mostrava que o desfile do Maracatu ¢ uma
grande cerimonia de coroagdo, da rainha e do rei, que sdo
acompanhados por sua corte. (p. 5).
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O filme trouxe também as informagdes de que o Maracatu ¢ um
folguedo popular Pernambucano de origem afro-brasileira que surgiu
em meados do século X VI, época da escravatura no Brasil. (p. 5).

Ao terminar o filme, notei que eles/as estavam com muitos
questionamentos e duvidas, portanto, decidimos ir até a sala de
informatica para que eles realizassem pesquisas em sites e para que
assim pudéssemos debater com toda a sala as questdes de cada um/a.

(p- 5).

A ideia proposta para esta aula foi de iniciar entdo a montagem das
apresentacoes dos grupos. Cada integrante do grupo se apoderou de
um personagem € de um instrumento para o ensaio € posterior
apresentacdo. (p. 6).

Através do desenvolvimento deste quiz, pude perceber que eles/as
puderam entender que esta manifestagdo cultural era muito rica em seu
processo historico, principalmente ao que esta relacionado a cultura
afrodescendente e que suas caracteristicas proprias eram
fundamentadas na historia dos negros e suas vivéncias na época da
escravatura. (p. 8).

A pergunta que fiz foi: “O que € Maracatu, para vocé?”. Destaco aqui
algumas respostas: “Maracatu ¢ um ritual que demonstra a luta de
libertagdo dos negros.”; “E uma danga, um desfile e ritual onde os
negros poderiam participar sem serem perseguidos.”; “E um cortejo
onde os negros usavam as roupas descartadas pelos portugueses e
assim desfilavam.” (p. 8).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Entdo, ainda com os trabalhos manuais, customizamos algumas com
micangas e lantejoulas. Neste dia, fizemos também a escolha de 3
grupos e estes dividiram-se para escolher musicas de Maracatu para
apresentagao futura. (p. 4).

Na semana seguinte, cada grupo ficou em um canto do patio fazendo
uso de seus celulares para ouvirem as musicas e montando
coreografias. (p. 6).

[...] disse: “Professora, ao invés de usarmos as musicas proprias do
Maracatu eu e a galera tivemos uma ideia. Que tal usarmos algumas
musicas que gostamos que tenha uma batucada legal?!” Entao a turma
toda topou e escolheram musicas variadas que tinham a batida da
percussao forte e marcante, assim se tornou mais prazeroso o ensaio.

(p. 6).

A ideia proposta para esta aula foi de iniciar entdo a montagem das
apresentacdes dos grupos. Cada integrante do grupo se apoderou de
um personagem € de um instrumento para o ensaio € posterior
apresentacdo. (p. 6).

Deixei-os livres para as escolhas das musicas, instrumentos e roupas.
Ensaiaram durante 1 aula e meia e no final da aula pediram que eu
assistisse cada apresentacdo. O grupo 1, deu o nome do grupo de
maracatu deles de: Rosa de luz e utilizou a musica: “Quando a maré
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encher”, de Chico Science; o grupo 2: Baque de alegria e utilizou a
musica “Sossego” de Tim Maia e o grupo 3: Batucada do gueto,
utilizou a musica: “Reggae Power” de Natiruts. (p. 7).

As apresentagdes tiveram o total de 30 minutos e, ap6s o término,
abrimos um bate-papo para que os/as alunos/as das demais séries
tivessem a oportunidade de esclarecer suas duvidas com os
participantes de sobre o que €, de onde vem, quem sdo os personagens
do maracatu etc. (p. 9).
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APENDICE N — Relato de experiéncia: O funk na ETEC JRM

QUADRO DE ANALISE
APENDICE N
RELATO
O funk na ETEC JRM
- ]

DIASPORA Excertos dos relatos
Percebi que ao dar o exemplo das dangas indigenas um dos alunos
disse: “tem os da macumba também (risos)”’. Entdo paramos e
Acdes “transculturais” | discutimos sobre o porqué desta representacdo. Depois continuamos
e com as demais. (p. 3).
“zona de contato”

Definido que o funk seria o tema do bimestre, solicitei que os grupos
pesquisassem e escolhessem os géneros para a discussdo e praticas.
Entdo se formaram quatro grupos. (p. 4).

Os grupos trouxeram as letras. Cada grupo leu e colocou
resumidamente o que cada um entendeu. Depois fiz a leitura e
discutimos cada ponto indicado pela sala. (p. 5).

Depois das apresentagdes, um integrante de cada grupo se deslocou
pela escola questionando funcionarias/os, professoras/es e outras/os
alunas/os de outros cursos e anos. (p. 7).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos
Nas aulas seguintes os grupos se organizaram para as praticas. Ficaram
“pratica enunciativa” a vontade para reproduzir ou montar outras coreografias ou até¢ mesmo

misturar. (p. 5).
“escrita em voz alta”
As apresentacdes se deram em dois momentos. O primeiro era para
apresentar uma parte da coreografia e discutir sobre que signos
estavam ali expostos. Depois, num outro momento, a coreografia num
todo. (p. 5).

Na continuidade, os grupos apresentaram suas coreografias. (p. 7).




APENDICE O — Relato de experiéncia: O Rap como voz politica na escola

QUADRO DE ANALISE

APENDICE O

RELATO

(0) Rai como voz Eolitica na escola

“zona de contato”

DIASPORA Excertos dos relatos
Como no primeiro ano fizemos os registros sobre o reconhecimento
de diversas dangas, neste ano ¢ neste semestre decidi que as/os
Acoes estudantes conversassem sobre outros exemplos de danca e
“transculturais” registrassem suas representagoes em folhas de caderno (p.1).
e

Este grupo registrou a relacdo com o continente africano e a relagao
com o Brasil. Também se posicionou com a questdo politica, de
resisténcia e questdes como lazer e rendimento profissional (p.4).

Este grupo trouxe algo que incomodou a sala. O TRAP, novo estilo
do RAP e HIP-HOP, traz nas letras e nos gestos, relagoes complexas
sobre o uso de drogas, ostentagdo e questdes de etnia (p.5).

O grupo trouxe a representacao religiosa e a relagao afrodescendente
em seu inicio. Hoje, perante a representacdo do grupo, esta voltada
para o entretenimento. Também indicou determinadas localidades
onde se pratica a danca. Além disso, registraram alguns acessorios,
como as roupas, que sdo utilizados com mais frequéncia nesta
manifestacdo (p.5).

O grupo que trouxe o RAP em seu registro trouxe questdes atuais.
Como em alguns acima citados, trouxe a localidade. Também citou
que a expressao € uma marca forte do RAP. Indicou que determinada
classe social o RAP é mais “tocado” (p.6).

Como ele era da regido perguntei se ele conhecia algum Rapper para
vir na escola falar sobre o tema e “bater um papo” com a turma. De
prontiddo o estagiario ja se manifestou dizendo que fazia parte de um
projeto social que tinha o foco em manifestagdes do RAP — Hip-Hop
e Skate (p.7).

Na aula seguinte solicitei que as/os estudantes fizessem seus registros
sobre 0 RAP e que pensassem e registrassem em trés ou mais
paragrafos uma rima ou letra sobre alguma situagdo particular ou de
cunho coletivo. Além disso, levei 6 letras diferentes do grupo de RAP
Racionais MC’S. Solicitei a leitura e a possibilidade de interpretacao
das letras. Apos a interpretacdo cada grupo produziria sua letra
conforme sua leitura de mundo sobre qualquer aspecto (p.7).

O grupo apresentou o samba na primeira parte e sustentava a questao
dos negros com muita resisténcia, e, questionaram a possibilidade de
falar sobre (p.9).

Iniciamos com as apresentagdes. O estagiario, que € profissional da
pratica de Skate e Surf, trouxe na apresentacdo a preocupagao com
as “resisténcias” desta pratica fazendo referéncia com o RAP (p.10).
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Identificado como. Ale, que € rapper, MC ¢ poeta, iniciou sua palestra
com um pequeno resumo do RAP e relagdo com o HIP-HOP. Falou
sobre a militancia dele e os locais que ele faz suas batalhas de RAP e
Hip-hop. Disse que o Rap e Hip-Hop veio para dar voz e identidade
para o povo e autoestima. Falou do negro em locais de destaque e
poucos negros nesse espago (p.12).

Depois disso, fez uma poesia de critica politica fazendo rima com o
Hino Nacional “Poesia da Intolerancia”. Reforcou a militancia para
um pais mais justo e dos projetos que acontecem na zona leste (p.13).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Apos a interpretacdo cada grupo produziria sua letra conforme sua
leitura de mundo sobre qualquer aspecto (p.8).

Nesta € possivel identificar certa ideia sobre as diferengas das classes
sociais existentes. O grupo trouxe a vida de uma forma dificil e sem
qualquer perspectiva comparando com quem a critica e esta de certa
forma confortavel (p.9).

Nesta letra € possivel identificar que o grupo pensa sobre certas
forcas e certos grupos nos ambientes escolares. O “passar no
vestibular” ndo significa libertagdo ou passagem para um outro nivel.
O recado vai muito além. Denuncia, pela representagado, forcas que
tencionam a todo momento a diminui¢do da/o negra/o nos espagos
educacionais (p.9-10).
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APENDICE P — Relato de experiéncia: Danca funk e eletrdnica: qual seria a mais
organizada?

QUADRO DE ANALISE
APENDICE P
RELATO

Danca funk e eletrénica: iual seria a mais orianizada?

DIASPORA Excertos dos relatos
O funk, que fora escolhido por um dos grupos, fez circular os
significados mais diversos: “proibiddo”, putaria, ostentagdo,
Acoes “transculturais” consciente, melody, entre outros. No entanto, muitos se opuseram a
e vivenciar essa danca. Em fung¢do disso, tomamos outro caminho e
“zona de contato” iniciamos um debate sobre os motivos da resisténcia, ou seja, a danga
eletronica foi bem aceita por praticamente todos da turma, ja o funk
nao teve a mesma acolhida. (p. 5)

Depois de muitas “resenhas”, o trabalho seguiu, praticamente todos
vivenciaram o funk na mesma dinamica, em grupos, com escolha dos
subgéneros, criaram e recriaram a gestualidade, além de intercambiar
concepgoes sobre as dancas no ambito social. (p .6).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos

Depois de muitas “resenhas”, o trabalho seguiu, praticamente todos
“pratica enunciativa” vivenciaram o funk na mesma dinamica, em grupos, com escolha dos
subgéneros, criaram e recriaram a gestualidade, além de intercambiar
‘““escrita em voz alta” concepgoes sobre as dancas no ambito social. (p. 6).
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APENDICE Q- Relato de experiéncia: Hip-Hop na escola

QUADRO DE ANALISE
APENDICE Q
RELATO
HiE-HOE na escola
DIASPORA Excertos dos relatos

Para iniciarmos essa discussao foi apresentado um texto que explicava
0 que era a black music 1 e o que era o movimento hip-hop 2. Ficou
Acgoes “transculturais” | entendido que o Hip-Hop nao era apenas a danca, mas um movimento

e cultural que engloba outras formas de manifestagdes artisticas, como o
“zona de contato” grafite, o RAP, o MC, o DJ, o Streetball e o proprio break. Decidimos
entdo que estudariamos o movimento Hip-Hop, € ndo apenas a danga

break. (p. 1).

Utilizamos trechos dos filmes: O poder do ritmo 3 e Entre nessa danga
Hip-Hop no pedaco 4. Os trechos apresentavam como eram as disputas
de dancas entre aqueles grupos, e outras formas de manifestacdo
artistica dentro da cultura Hip-Hop como a presen¢a do MC (mestre de
cerimOnia) nessas disputas, as roupas utilizadas, e os aderecos. (p. 1-
2).

A leitura e a interpretacdo dos gestos presentes nos videos nos
ajudaram a alimentar as nossas praticas, pois os alunos com pouca
experiéncia nessa danga usaram muitos movimentos vistos nos filmes
para a construcdo da sua forma de desafiar os colegas. (p. 2).

Realizamos a filmagem dos nossos desafios e, a partir da leitura do
nosso video, algumas questdes foram levantadas. (p. 2).

Depois desse novo formato de desafios, agora em duplas, assistimos a
um video com o campeonato mundial de b-boys, no qual as batalhas
sdo realizadas em duplas. (p. 3).

Ainda com o intuito de reforcar que o break é uma pratica corporal que
pode ser realizada por meninos e meninas, realizamos a leitura do
texto: B-Girl: o break feminino 6, que relata as experiéncias das
meninas nesse estilo de danca. (p. 3).

Para mostrar melhor o que era e o que fazia um MC, assistimos um
trecho do programa “Manos e Minas” da TV Cultura — o programa era
assistido por muitos alunos —, e nele acontecia uma batalha de MCs.

(p- 3).

Nas aulas seguintes nos dedicamos também a uma analise do que era
a musica RAP (ritmo e poesia ou revolugdo através das palavras). (p.
4).

Continuando a tematizagao do hip-hop, entramos no estudo do grafite.
Realizamos uma discussao sobre o que o grafite quer dizer. (p. 4).

Para finalizarmos o trabalho, assistimos o episodio Hip Sampa Hop do
seriado “Cidade dos Homens”. (p. 5).
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POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Realizamos a filmagem dos nossos desafios e, a partir da leitura do
nosso video, algumas questdes foram levantadas. (p. 2).

Construimos entdo um RAP da propria turma tentando falar sobre o
Hip-Hop na nossa escola. (p. 4)

Apos essas discussoes, criamos os nossos grafites, a partir da ideia que
formamos sobre o que o grafite quer transmitir: a realidade das ruas.

(p. 4).

E no nosso ultimo evento do ano, a Mostra Cultural, montamos um
espaco da cultura Hip-Hop, onde além das exposi¢oes dos materiais
(grafites, raps e videos) produzidos durante o trabalho,
disponibilizamos materiais para que, quem quisesse vivenciar aquelas
formas de expressdo pudesse experimentar. (p. 5).
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APENDICE R - Relato de experiéncia: Samba, samba, samba o lelé

QUADRO DE ANALISE
APENDICE R
RELATO
Samba, samba, samba o lelé
- ]

DIASPORA Excertos dos relatos
Com base nesse cenario, realizei um mapeamento acerca dos
conhecimentos referentes a essa pratica corporal que circulavam entre
Acgoes “transculturais” | as criangas, perguntando a elas o que sabiam sobre o samba e em que
e locais podemos sambar. (p. 1).
“zona de contato”

[...] utilizei uma playlist do aplicativo Spotify intitulada “Samba de
raiz”, uma caixa de som e as criangas dangaram durante certo tempo.

(- 2).

Por ndo possuir muita experi€ncia com a pratica corporal escolhida,
procurei aprofundar os meus proprios conhecimentos sobre o samba.
Para isso, adquiri dois livros apos pesquisa realizada na internet,
intitulados. Uma histéria do Samba — as origens, de Lira Neto, e
Dicionario da historia social do Samba, de Nei Lopes e Luiz Antonio
Simas. (p. 3).

Com base nesses suportes de pesquisa, elaborei uma contagcdo de
historias para as criangas, procurando construir com elas o percurso e
a histdria do samba no Brasil. (p. 3).

[...] consegui que o Kleber, um sambista que integra o grupo amador
Descontrole, fosse até a escola conversar com a turma sobre sua
relacdo com o samba. (p. 5).

Algumas semanas depois, a escola recebeu o convite para assistir
gratuitamente a pega Bento Batuca, em cartaz por apenas dois finais de
semana no Teatro Jaragua. (p. 7).

Para isso, fomos até a sala multimidia novamente para assistir dois
videos: uma entrevista com uma mulher negra contando brevemente
sobre a histdria e alguns aspectos do samba de umbigada do reconcavo
baiano e outro que mostrava homens e mulheres em uma roda de
samba. (p. 7).

Para isso, fomos até a sala multimidia novamente para assistir dois
videos: uma entrevista com uma mulher negra contando brevemente
sobre a historia e alguns aspectos do samba de umbigada do reconcavo
baiano e outro que mostrava homens e mulheres em uma roda de

samba. (p. 9).
POS-COLONIAL Excertos dos relatos

Apos esse momento, fomos para a vivéncia. A escola possui cerca de
“pratica enunciativa” 20 saias modelo trés marias que usamos nos eventos culturais e

apresentacOes das criangas e alguns instrumentos musicais a
“escrita em voz alta” disposicdo das professoras. Utilizamos esses materiais e também a

caixa de som com o album O Reconcavo Baiano em Samba de Roda,
do grupo Filhos de Nagd, e combinei com a turma que, como nao havia
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saias e instrumentos em nimero suficiente para todos, irlamos revezar.
Na primeira vivéncia, todas as meninas optaram pela saia e 0s meninos
disputaram o tempo todo os instrumentos, uma vez que ndo tinham
muitos e alguns ficaram sem. (p. 11).

Foi interessante perceber que, na segunda vivéncia, 0s meninos
também quiseram dangar e estar junto com as meninas, o que nao
aconteceu da primeira vez, em que apenas se sentaram todos juntos no
ch@o e ficaram tocando os instrumentos sem demonstrar interesse por
dancar e estar com elas. (p. 11).
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APENDICE S — Relato de experiéncia: Do forré a capoeira, diversidade e culturas

populares na EMEI Nelson Mandela em tempos de pandemia

QUADRO DE ANALISE
APENDICE S
RELATO
Do forroé a capoeira, diversidade e culturas populares na EMEI Nelson Mandela em tempos de
pandemia
DIASPORA Excertos dos relatos

Partindo do reconhecimento da capoeira na obra de José Borges e das

falas das criancas, produzimos um video que iniciava exibindo

Acoes “transculturais” | imagens de vivéncias com a capoeira que haviamos experienciado na
e escola em anos anteriores. (p. 12).

“zona de contato”

Também utilizamos fotografias da familia Abayomi pesquisando na
internet imagens sobre a capoeira, para convidar as criangas a fazer o
mesmo e a elaborar um registro em desenho para comunicar seus
conhecimentos e saberes sobre essa pratica corporal. (p. 12).

Utilizamos o livro A capoeira, escrito por Sonia Rosa e ilustrado por
Rosinha Campos. Nesse momento de leitura, apresentamos a historia
da capoeira, sua origem, suas principais caracteristicas € como ela ¢
representada nas artes, trazendo referéncias de diversos artistas. (p.
13).

A partir da nossa proposta, as familias e criancas pesquisaram na
internet sobre a capoeira, revisitaram suas experiéncias com essa
pratica e compartilharam diversos registros conosco. (p. 13).

Eles também mostraram objetos que tinham em casa, como um enfeite
em miniatura com instrumentos como berimbau e atabaque e
anunciaram que “capoeira ¢ uma forma de lutar”. (p. 13-14).

Além disso, recebemos registros em video de familiares das criangas
vivenciando a capoeira junto delas, tocando berimbau, lutando e
cantando ladainhas. (p. 14).

A partir dessa constatacao, propusemos que assistissem a um video que
apresenta a lenda do berimbau, chamado Dikeledi e as voltas que o
mundo da, de Jordana Dolores, do Nucleo Historias de Comadres e, a
partir dele, abordamos as caracteristicas desse instrumento e como €
usado na capoeira. (p. 14).

[...] propusemos a confeccdo de um berimbau com materiais
alternativos, e convidamos as criancas e familias a compartilhar os
resultados conosco. (p. 15).

Todo material recebido foi reunido em um video e compartilhado entre
as turmas da escola. (p. 15).

Uma das professoras teve a oportunidade de conversar em diversos
momentos com uma integrante de um grupo de capoeira angola da
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cidade de Sao Paulo. Inicialmente, esse contato foi feito para pedir-lhe
que nos colocasse em contato com mestres ¢ mestras de capoeira. (p.
15).

Porém, acabou rendendo muitas trocas € conversas sobre capoeira e
educacdo. Esses didlogos foram compartilhados no grupo de
professoras e assim pudemos aprender mais sobre a historia da
capoeira, suas diferentes escolas. (p. 15).

Em nossa busca por respondé-las, conseguimos entrar em contato com
alguns mestres e mestras que gentilmente se dedicaram a nos ajudar. A
mestra Mano (SP), a contramestra Agbara (RJ) e o mestre Piter (SP)
foram aos poucos respondendo em formato de video algumas duvidas
encaminhadas. (p. 15).

A primeira parte das respostas 28 contava sobre memoria e
ancestralidade na capoeira, ¢ foram respondidas perguntas como: “O
que ¢é capoeira?” “Onde ela surgiu?” “Por que ela foi proibida?” e
“Qual a importancia dos mais velhos na capoeira?”. (p. 22).

No segundo video de respostas as duvidas e curiosidades das criangas
sobre a capoeira, selecionamos as perguntas relativas a musicalidade.

(p- 18).

A partir desse video, contamos também com a participagdo do
contramestre Sapoti (BA), unindo-o aos outros mestres e mestras para
compartilhar os seus conhecimentos sobre a capoeira. (p. 18).

Ao final, propusemos as criangas que experimentassem em casa duas
técnicas corporais da capoeira que o contramestre Sapoti mostrou: a
ginga e o au. (p. 19).

Recebemos como registros diversos videos das criancas e familias
valorizando a corporeidade por meio da vivéncia e experimentacao dos
gestos que oS mestres € mestras trouxeram em suas narrativas e
demonstraram nos videos. (p. 16).

Para finalizar a tematizacao da capoeira, decidimos fazer um encontro
virtual com todas as criangas da escola e um dos mestres de capoeira.
(p- 20).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Partindo do reconhecimento da capoeira na obra de José Borges e das
falas das criancas, produzimos um video que iniciava exibindo
imagens de vivéncias com a capoeira que haviamos experienciado na
escola em anos anteriores. (p. 12).

Todo material recebido foi reunido em um video e compartilhado entre
as turmas da escola. (p. 15).

Também recebemos registros das familias jogando capoeira em casa e
resultados de pesquisas que realizaram. (p. 17).
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A proposta feita as criangas e familias no final desse video foi criar
uma musica que contasse uma historia, inspirada nas ladainhas da
capoeira. (p. 19).

Recebemos como registros diversos videos das criancas e familias
valorizando a corporeidade por meio da vivéncia e experimentacdo dos
gestos que oS mestres € mestras trouxeram em suas narrativas e
demonstraram nos videos. (p. 16).
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APENDICE T — Relato de experiéncia: “Capoeira: Identificando estereétipos”

QUADRO DE ANALISE
APENDICE T
RELATO
“Caioeira: Identificando estereétiios”
DIASPORA Excertos dos relatos

No primeiro encontro fizemos uma roda de conversa, levei para a aula

varias fotos de pessoas jogando capoeira e alguns instrumentos

Acoes “transculturais” | musicais existentes na escola que sdo utilizados nesta pratica [...]. (p.
e 3).

“zona de contato”
Apos esse didlogo, selecionei informacdes e decidi entdo que seria
significativo para o grupo estudar alguns movimentos, a origem e
histéria da capoeira, o reconhecimento de alguns instrumentos
utilizados nesta pratica e discussoes acerca de preconceitos
apresentados na conversa. (p. 3).

Conforme eram chamados, deveriam fazer um gesto ou falar uma
palavra que se relacionasse a capoeira. A medida que eles declaravam
seus saberes, eu ia registrando. (p. 3).

No encontro seguinte, a fim de levar o aluno a relacionar, compreender
e valorizar as manifestacdes da cultura corporal como movimento de
resisténcia e luta pelo reconhecimento da equidade social, fiz algumas
questdes como:

1) Vocés acham que as estratégias de capturar e fugir que elaboramos
na brincadeira “Fui pego na capoeira” poderiam ter acontecido na vida
dos escravos?

2) Alguém sabe como viviam os escravos? (p. 4).

[...] com a finalidade de ampliar os conhecimentos dos alunos e
compreender as praticas da cultura corporal como forma legitima de
expressao dos grupos sociais lemos o texto: “O surgimento da capoeira
e sua trajetoria”. (p. 5).

Recorremos, também, ao mapa para buscar informagdes
complementares, como, em quais continentes ficam o Brasil e a Africa.

(p. 5).

A turma foi dividida em pequenos grupos. Nesse dia, todos realizaram
a atividade. Alguns com dificuldade para coordenar os movimentos de
bracgos e pernas. No final da aula conversamos sobre o que € a “ginga”.
Destacamos a seguir algumas respostas dos alunos. (p. 6).

Perguntei ainda como o grupo aprenderia os préximos movimentos,
ficou combinado que convidariamos o mestre de capoeira da Casa de
Cultura localizada nas proximidades da escola, alunos que tivessem
bastante conhecimento sobre o tema e os proprios colegas da sala. (p.
6).

Com a finalidade de ampliar e aprimorar estratégias de comunicacao,
preparamos algumas questdes para entrevistar o professor quando este
chegasse a escola. Suas producoes foram feitas em duplas e depois no
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coletivo escolhemos as que consideraram mais importantes € que
contemplassem o que gostariamos de saber. (p. 6).

Escolhemos alguns para serem aprendidos, depois de identifica-los
pelos nomes: “esquivas”, “meia lua de chao”, “meia lua de compasso”,
“meia lua de frente”. A sala foi dividida em trés grupos para facilitar a
acao dos colaboradores. No final da aula, fizemos a roda de conversa.

Os alunos ficaram bastante interessados em fazer o “au”. (p. 7).

Depois de se apresentar, o mestre falou do seu trabalho com a capoeira,
respondeu as questdes dos alunos e mostrou as partes do instrumento:
“Berimbau de barriga”. (p. 7).

Ele fez diversos comentarios: como deve ser a postura da pessoa que
pratica capoeira; que ela ¢ jogada com muita “ginga”; falou dos
mestres Bimba e Pastinha; explicou a diferenca da capoeira Regional
e de Angola; onde ficam os instrumentos € como marcam o ritmo do
jogo, como as pessoas entram na roda. (p. 7).

Na segunda aula que o professor compareceu ensinou alguns
movimentos como a “beng¢do”, “esquiva”, “queixada”, “meia lua de
compasso”, “finta de at”, que os alunos realizaram com muito
entusiasmo. (p. 7).

Na aula seguinte compareceram alguns alunos que ensinaram
movimentos e tocaram atabaque, ensinaram também a letra de musicas
utilizadas quando jogam a capoeira. (p. 8).

O grupo trouxe figuras de Caxixi, Pandeiro, Agogd e Reco-reco
(instrumentos utilizados no jogo de capoeira). (p. 8).

Com o objetivo de compreender e valorizar as manifestacdes da cultura
corporal como movimento de resisténcia e luta pelo reconhecimento
da equidade social, trouxe o texto “Capoeira e religido”. (p. 8).

[...] organizamos o festival com a finalidade de ampliar ¢ aprimorar
estratégias de comunicacao, a apresentacio foi realizada com os alunos
jogando capoeira ao som do berimbau, agogd, reco-reco, atabaque e
pandeiro, marcaram ritmos com palmas e cantaram. (p. 9).

Nesta aula, convidamos pais, professores da escola, alunos, o Mestre
Raio Negro. Assistimos a apresentagdo do professor e seus alunos, que
demonstraram como se joga a capoeira de Angola e a Regional. (p. 9).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Conforme eram chamados, deveriam fazer um gesto ou falar uma
palavra que se relacionasse a capoeira. A medida que eles declaravam
seus saberes, eu ia registrando. (p. 3).

A seguir fizemos a brincadeira “fui pego na capoeira”. Eu trouxe o
nome da brincadeira e seus personagens, os alunos elaboraram a
seguinte atividade [...]. (p. 3).

Com a finalidade de ampliar e aprimorar estratégias de comunicagéo,
preparamos algumas questdes para entrevistar o professor quando este
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chegasse a escola. Suas producdes foram feitas em duplas e depois no
coletivo escolhemos as que consideraram mais importantes e que
contemplassem o que gostariamos de saber. (p. 6).

Fizemos uma roda no final e jogamos capoeira ao som do Berimbau.
(p. 8).

[...] organizamos o festival com a finalidade de ampliar e aprimorar
estratégias de comunicacdo, a apresentacao foi realizada com os alunos
jogando capoeira ao som do berimbau, agogd, reco-reco, atabaque e
pandeiro, marcaram ritmos com palmas e cantaram. (p. 9).
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APENDICE U - Relato de experiéncia: O funk no Voith

QUADRO DE ANALISE
APENDICE U
RELATO
O funk no Voith
DIASPORA Excertos dos relatos

Nem bem terminamos a primeira pergunta, muitos/as ja se
manifestaram falando que conheciam a musica porque tinha um
Acgoes “transculturais” | pancaddo no “Aurora”. (p. 2).
e
“zona de contato” Um a um, os estudantes comegaram a diferenciar os estilos de funk,
dando exemplos sobre como cada um trata dos assuntos em suas
musicas. Ficou evidente, pelas falas das criancas, que possuem maior
contato com os funks ostentacdo e proibidao. (p. 4).

Como no encontro seguinte tratariamos sobre os MC’s, arrumamos a
“casa do conto” com o datashow para que as imagens ¢ videos
pudessem ser projetados para as criangas verem as imagens €
assistirem aos videos. (p. 5).

No encontro posterior, disse para as criangas que fariamos uma lista
com os MC’s que elas conheciam. (p. 5).

Ap06s elencarmos os/as MC'’s, solicitei que as criangas escrevessem os
nomes das musicas que conheciam e/ou frequentemente escutavam.
Muitas relataram que escutavam essas musicas em casa € que oS pais
também gostavam. (p. 6).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos

Apoés conversarmos sobre as musicas e sobre seus representantes,
“pratica enunciativa” fomos para a quadra para vivenciarmos as dangas. A criangas se
dividiram em pequenos grupos e trouxeram os passos das dangas. (p.
“escrita em voz alta” 7).

Para realizarmos as ressignificacdes sobre o funk, as criancas
mantiveram os grupos, mas para agora, deveriam criar suas proprias
coreografias, utilizando as musicas que haviam escolhido
anteriormente. As criangas preferiram realizar essa atividade em forma
de apresentacao. (p. 8).

Em seguida, ainda em pequenos grupos, as criangas elaboraram suas
proprias letras, a partir das musicas que ja conheciam. Poderiam falar
sobre o tema que desejassem, desde que o grupo estivesse de acordo.

(p. 10).

Para finalizar esse estudo sobre o funk, as criangas cantaram suas
letras, utilizando as melodias de outras musicas ja conhecidas,
conforme combinado. (p. 13).
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APENDICE V — Relato de experiéncia: Tematizando o rap na escola: dias de luta ou
dias de gloria

QUADRO DE ANALISE
APENDICE V
RELATO

Tematizando o rai na escola: dias de luta ou dias de il()ria

DIASPORA Excertos dos relatos
Cabe destacar que ap0ds elegerem a pratica a ser analisada, os alunos
postaram no grupo do Facebook as musicas de rap que costumavam
Acdes “transculturais” | ouvir. Alguns estudantes que ndo gostavam, ndo ouviam, nem
e tampouco aceitaram estudar o Rap, postaram videos com outros
“zona de contato” estilos. (p. 4).

A discussdo se prolongou e eu tive que intervir explicando que
deveriamos buscar mais informagdes sobre o que seria o género rap e
quem sao, afinal, seus representantes. Na aula seguinte, assistimos ao
video “Um breve documentério sobre o rap nacional 2, composto por
excertos de documentarios que focam o rap nacional e o ponto de vista
de rappers, entre eles, Emicida ¢ Marcelo D2. (p. 4).

De posse das produgdes, questionei os alunos sobre qual era o sentido
dessas letras na sociedade atual. Realizamos uma roda de conversa e
apos inumeras falas compreendemos o rap como um manifesto acerca
das condigdes sociais da periferia, denunciando o abandono, a
exclusdo social, as condigdoes de habitacdo ¢ moradia, o trafico de
drogas e o sistema perverso do poder paralelo. (p. 7).

Na aula seguinte, estimulei a turma a analisar um video que discutia o
rap nacional. (p. 7).

Deste modo, preparei para o encontro seguinte a leitura de um video
do programa “Manos e Minas”, que aborda as duas praticas. (p. 7).

Para aprofundar as questdes que norteiam a pratica do rap e seus
significados na sociedade atual, os alunos leram o texto “O rap virou
pop” e, posteriormente, registraram suas opinioes e reflexdes acerca da
manifestacdo cultural por meio de textos dissertativos. (p. 10).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos
Apo6s a leitura das frases, solicitei que a turma se dividisse em grupos.
“pratica enunciativa” Cada grupo deveria produzir seu proprio rap a partir da frase

selecionada, tendo em vista os sentimentos e as emogdes apresentadas
“escrita em voz alta” durante a leitura da mensagem. (p. 6).




APENDICE W — Relato de experiéncia: Capoeira é e nio é...

QUADRO DE ANALISE

APENDICE W

RELATO

Capoeira é e nao é...

“zona de contato”

DIASPORA Excertos dos relatos
Na aula seguinte, comuniquei aos estudantes a escolha do tema
(capoeira) e combinamos de criar um grupo no Facebook, para servir
Acgoes como acervo de informagdes sobre a capoeira e registros das nossas
“transculturais” aulas, no qual, no decorrer das aulas, os estudantes postaram diversos
e textos (videos, musicas, fotos, comentarios) sobre o tema (p.1).

Na aula subsequente, vivenciamos no patio da escola a roda de
capoeira, a qual foi realizada a partir dos conhecimentos dos
estudantes que relataram ter vivenciado a pratica corporal em outros
locais (p.2).

Ainda nesta aula, ap6s finalizarmos as vivéncias na roda de capoeira,
realizamos uma roda de conversa para compreender [...] (p.3).

No encontro seguinte com os estudantes, comuniquei que havia
postado dois videos no nosso grupo do Facebook (p.3).

[...] solicitei que os estudantes respondessem por escrito a seguinte
pergunta: qual é a relacdo da capoeira com a religiao? (p.4).

Entao dividi os estudantes em grupos, para realizarem pesquisas €
socializarem suas informagdes por meio de seminario, sendo que a
linha do tempo deveria mostrar: a chegada dos escravos no Brasil, a
formagao dos quilombos, a capoeira proibida, capoeira identidade
cultural e patriménio cultural (p.5).

Simultaneamente, realizdvamos vivéncias de roda de capoeira

para ampliar nossos conhecimentos sobre a pratica, a cada aula os
estudantes traziam novos gestos € musicas que eram socializados
com os demais (p.5).

Entre as apresentagdes e as vivéncias de roda, chega o dia do
encontro com o professor Marcos Ribeiro. Sendo assim, nos
reunimos na sala de video para iniciar a conversa com o professor
convidado, e os estudantes realizavam diversas perguntas, referentes
a pratica corporal estudada e a experiéncias do professor com a
capoeira (p.6).

Nos momentos finais do encontro, realizamos uma roda no corredor
lateral que da acesso a quadra. Com o berimbau sendo tocado pelo
professor Marcos e acompanhado pelas palmas dos estudantes,
iniciamos a roda, todos foram convidados a entrar nela (p.6).

O segundo grupo apresentou sua pesquisa sobre o surgimento dos
quilombos. Logo no inicio da apresentacdo, muitos estudantes
sinalizaram que ndo sabiam o que era quilombo(p.9).
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A aula com a professora Bruna foi um encontro em que priorizamos
os gestos utilizados nas rodas de capoeira. A docente apresentou para
os estudantes uma aula destinada a principiantes na capoeira, em que
os estudantes aprenderam uma sequéncia de gestos (ginga, all, meia
lua, cocorinha) para utilizarem na roda, logo, ela explicou a
necessidade destes gestos e que, independente do estilo de capoeira
(angola ou regional), eles estdo sempre presentes (p.10).

Neste dia, nem todos os estudantes ficaram a vontade para reproduzir
os gestos apresentados pela docente, porém, os que toparam a
experiéncia dos gestos gostaram da aula e reproduziram os gestos no
momento da roda. Ja aqueles que ndo se sentiram a vontade para
reproduzir os gestos durante a aula, participaram cantando as
musicas, batendo palmas no momento da roda e pareciam habituados
aos elementos da capoeira (p.11).

Em buscar de conhecer ainda mais a capoeira, o terceiro grupo trouxe
em sua pesquisa a Lei de Proibicao da Capoeira (Decreto 847/1890),
também conhecida como Lei da Vadiagem, em que apresentaram
para turma dados historicos que mostravam a repressdo da capoeira.
Alguns estudantes nao acreditavam que isso realmente havia
acontecido, outros se mostravam revoltados com a lei criada neste
periodo (p.11).

Seguimos nossa dindmica semanal, o tltimo grupo apresentou sua
pesquisa sobre capoeira - identidade cultural e patrimonio cultural. A
pesquisa apresentada pelos estudantes nos trouxe um pouco da
trajetoria da capoeira de instrumento de luta criminalizado para
identidade e patrimonio cultural brasileiro (p.12).

Iniciamos o encontro com o professor Giggio apresentando a
estrutura da ONG, logo depois nos dirigimos & quadra, local onde
ocorreu a aula, ali combinamos qual seria o formato do nosso
encontro, € seguimos para as vivéncias (p.13).

Dando continuidade a aula, o professor apresentou aos estudantes
alguns instrumentos utilizados nas rodas de capoeira (berimbaus,
agogo, pandeiro, atabaque), entdo os estudantes fizeram perguntas
sobre a construgdo desses instrumentos € também questionaram
sobre as primeiras rodas: a) serd que oS primeiros capoeiristas
utilizavam todos estes instrumentos? b) como o0s primeiros
instrumentos (berimbaus, agogd, pandeiro, atabaque) eram
fabricados? (p.14).

O professor, dando sequéncia a aula, propds a vivéncia dos gestos da
capoeira. Sendo assim, iniciou a atividade com aquecimento, depois
passou para os gestos especificos da capoeira, em seguida organizou
a roda de capoeira, a qual contou com 0s instrumentos apresentados,
diferentes musicas, sincronia € gestos combinados (p.14).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos
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“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Na aula subsequente, vivenciamos no patio da escola a roda de
capoeira, a qual foi realizada a partir dos conhecimentos dos
estudantes que relataram ter vivenciado a pratica corporal em outros
locais (p.2).

Simultaneamente, realizavamos vivéncias de roda de capoeira

para ampliar nossos conhecimentos sobre a pratica, a cada aula os
estudantes traziam novos gestos e musicas que eram socializados
com os demais (p.5).

Neste dia, nem todos os estudantes ficaram a vontade para reproduzir
os gestos apresentados pela docente, porém, os que toparam a
experiéncia dos gestos gostaram da aula e reproduziram os gestos no
momento da roda. Ja aqueles que ndo se sentiram a vontade para
reproduzir os gestos durante a aula, participaram cantando as
musicas, batendo palmas no momento da roda € pareciam habituados
aos elementos da capoeira (p.11).

O professor, dando sequéncia a aula, propds a vivéncia dos gestos da
capoeira. Sendo assim, iniciou a atividade com aquecimento, depois
passou para os gestos especificos da capoeira, em seguida organizou
a roda de capoeira, a qual contou com os instrumentos apresentados,
diferentes musicas, sincronia € gestos combinados (p.14).

Para finalizar nosso projeto que durou quatro bimestres, propus
uma aula em que os estudantes apresentariam uma roda de capoeira
produzida por eles (p.16).
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APENDICE X- Relato de experiéncia: “Zum Zum Zum Zum Capoeira mata um?”!

QUADRO DE ANALISE
APENDICE X
RELATO
“Zum Zum Zum Zum Caioeira mata um?”!
DIASPORA Excertos dos relatos

Na aula seguinte, o objetivo foi problematizar a capoeira e tentar
identificar qual é a representacdo que eles possuiam sobre esta

Acgoes “transculturais” manifestagdo corporal. Antes da aula elaborei algumas perguntas e
e em roda de conversa eles foram levantando a mao e respondendo.
“zona de contato” Aqui destaco algumas delas que nortearam a discussdo: O que é

capoeira para vocé? O que vocé€ sabe sobre esta manifestagao
corporal? Qual € o grupo que pratica e quem sao estas pessoas para
voc€? Onde se pratica no seu bairro? Voc€ conhece algum
capoeirista? (p. 2).

[...] utilizei um material midiatico como a Revista Capoeira, que
discute sobre o tema e depois de dividir a turma em trés grupos,
entreguei o material para eles e pedi para que identificassem e
socializassem algumas informagoes. (p. 2).

Durante a vivéncia pratica, exploraram os golpes que conheciam e os
golpes que o grupo responsavel por extrair as informagoes da Revista
Capoeira apresentou: desde uma estrelinha que na capoeira recebe o
nome de Au, golpes como Queixada, Bencdo e Martelo, a
movimentos desequilibrantes como Rasteira com as maos e com 0s
pés e a Ginga. (p. 3).

Na outra aula, eles/as tiveram contato com uma abada (roupa
utilizada para a pratica). (p. 3).

Como iniciamos o estudo da manifestagdo pela Capoeira Regional,
trouxe para a sala como atividade de ensino, uma analise filmica do
filme “Capoeira [luminada”. (p. 3).

Posteriormente, passamos a ouvir algumas musicas de capoeira [...].
(p- 4.

Depois de terem estudado a Capoeira Regional, partimos entdo para
uma leitura da Capoeira de Angola ou Capoeira Tradicional. Para
iniciarmos o estudo organizei uma outra analise filmica com um
filme que conta a histéria do Mestre Pastinha. (p. 4).

Naquele momento do projeto, o caderno de Educacdo Fisica ja
possuia um minidicionario com palavras caracteristicas do meio
cultural dos capoeiristas [...]. (p. 4).

Outro momento importante a se destacar, foi durante o periodo em
que o projeto estava sendo realizado, entrou em cartaz nos cinemas,
um filme de Capoeira que conta a historia de “Besouro Manganga”
[...]. [...] conversou com o grupo sobre a possibilidade de realizarmos
uma saida pedagdgica para assisti-lo e apos conversarmos sobre as
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dificuldades de todos irem, em acordo coletivo, resolvemos escolher
uma data adequada ao grupo. (p. 4).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Na semana seguinte, influenciados pelas experiéncias relatadas, ao
chegar na sala de aula depois do primeiro encontro, um dos
estudantes sugeriu para o grupo construirem uma musica de capoeira.

(p. 6).

Na sequéncia do projeto, solicitei a elaboragdo de um questionario
para entrevistarem aquele grupo de capoeira que, anteriormente,
durante a visita ao (CEFO) [...]. (p. 4).

Como atividade de ensino final, o grupo teve alguns dias para
terminar o portifélio digital no mesmo horério das aulas de Educacao
Fisica e utilizando a sala de informatica, adicionaram fotos,
filmagens ¢ o minidicionario com as palavras que ndo conheciam
sobre a capoeira. Todo este trabalho foi construido coletivamente,
desde a escolha das fotos até a musica de fundo e depois de
terminarem de construir o material, assistimos a apresentacao de todo
caminho percorrido e entregamos para a coordenagdo como
avaliagdo. (p. 7).




135

APENDICE Y - Relato de experiéncia: Tematizando o Funk nas aulas de Educacio

Fisica Escolar

QUADRO DE ANALISE

APENDICE Y

RELATO

Tematizando o Funk nas aulas de Educacao Fisica Escolar.

DIASPORA Excertos dos relatos

Grande parte dos alunos mencionou o Funk. Comecei a questiona-
los sobre o que era o Funk, a fim de identificar quais eram suas

Acgoes representacdes sobre a manifestagdo. A problematizagdo inicial

“transculturais” consistiu no langamento de algumas perguntas sobre seus

e conhecimentos sobre a danca, aonde aprenderam a dangar, se

“zona de contato” conhecem pessoas que cantam (MC), se ja foram em bailes Funk, etc
(.2).

Depois de registrar tudo na lousa, anotei no meu caderno de registro
e no final da aula, pedi que trouxessem para o proximo encontro,
musicas de Funk gravadas no celular, CDs e DVDs que tinham em
casa (p.2-3).

Apds arriscarem uma vivéncia, organizamos uma roda e cada um
demonstrou o que sabia. O Funk que estivamos escutando era
classificado por eles/as como Batidao (um género da manifestacdo
que fala sobre a realidade vivida pelas pessoas da comunidade).
Apareceram também os nomes dos passos (Psy, Jacaré e Frevo) (p.4).

Na continuidade das aulas, trouxeram CDs do MC Catra e MC Lon,
discutimos os conteudos das letras oralmente e depois foi realizada
uma roda de Funk (p.5).

Na tentativa de aproximar a escola da comunidade, convidei um ex-
aluno que ¢ cantor de Funk e que mora no entorno da escola para
participar de uma entrevista (p.5).

Antes de acabar a aula, pedi para socializarem as diferencas dos
passos com os demais colegas e neste momento. alunas do 7° ano que
pertencem a comunidade boliviana (Uendy e Uara) vieram falar
comigo. Ficaram sabendo que estivamos estudando o Funk e
pediram para eu deixa-las mostrar como se danca Funk na Bolivia.
Convidei-as a entrarem na sala de aula e demonstrar o que sabiam

(0.3).

Na aula seguinte, dividi a turma em grupos. Cada qual deveria
pesquisar uma variacdo do Funk, apropriar-se da gestualidade e
depois convidar os colegas para conhecer e vivenciar os passos. Um
grupo pesquisou sobre o Funk Melody, outro sobre o Funk

Teckno, Pancadao, etc.(p.7).

Estudamos um pouco da historia do Funk e analisamos um video do
James Brown, cantor americano reconhecido como um dos criadores
do Funk nos Estados Unidos. Também lemos e discutimos um texto
que discorria sobre a origem do Funk dentro da igreja e toda sua




historia com a luta politica que os negros travavam no seu cotidiano.
Neste caso, utilizavam a musica como meio de protesto. Ja o video,
nos discutimos sobre a diferenga dos passos naquela época e as
transformacoes que a danga sofreu quando foi hibridizada por outras
culturas (p.7).

Na sequéncia, utilizei os conhecimentos reunidos durante a entrevista
do MC Jonathan e organizei algumas atividades de ensino centradas
na elaboracdo de letras do Funk com a ajuda do proprio MC. Os
alunos socializaram suas construcoes que tiveram o tema  os
conhecimentos do Funk” e como producdo final acabaram
produzindo diferentes composicdoes como: o Kit da prefeitura, o

camburdo e o Funk das novinhas, musicas criadas por eles/as (p.8).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Apds arriscarem uma vivéncia, organizamos uma roda e cada um
demonstrou o que sabia. O Funk que estivamos escutando era
classificado por eles/as como Batiddo (um género da manifestacdo
que fala sobre a realidade vivida pelas pessoas da comunidade).
Apareceram também os nomes dos passos (Psy, Jacaré e Frevo) (p.4).

Os alunos dangaram e apresentaram seus passos, depois chamavam
outro colega para dancarem dizendo que nas rodas de Funk existe
uma batalha de dancga, na qual a pessoa que estd dentro realiza seus
passos e quando acaba de dangar aponta o dedo para outra pessoa que
¢ convidada a dancar e realizar seus passos também, assim, todos tém
a oportunidade de dancar (p.5).

Organizamos previamente um questionario. Os alunos/as elaboraram
as perguntas que consideravam pertinentes enquanto eu as registrava
na lousa. Em seguida, eles as

registraram no caderno de Educagdo Fisica (p.5).

Antes de acabar a aula, pedi para socializarem as diferencas dos
passos com os demais colegas e neste momento, alunas do 7° ano que
pertencem a comunidade boliviana (Uendy e Uara) vieram falar
comigo. Ficaram sabendo que estdvamos estudando o Funk e
pediram para eu deixa-las mostrar como se danca Funk na Bolivia.
Convidei-as a entrarem na sala de aula e demonstrar o que sabiam

(03).

Para valorizar os saberes das colegas, organizei outro questionario
com a turma e recebemos a Uendy e a Uara na sala de informatica,
para que apresentassem alguns videos de pessoas dancando o funk
na Bolivia. Entrevistamos as alunas e depois fizemos uma vivéncia
daquilo que elas apresentaram (p.6). |

Na sequéncia, utilizei os conhecimentos reunidos durante a entrevista
do MC Jonathan e organizei algumas atividades de ensino centradas
na elaboracdo de letras do Funk com a ajuda do proprio MC. Os
alunos socializaram suas construcdes que tiveram o tema  os
conhecimentos do Funk” e como producdo final acabaram
produzindo diferentes composicdes como: o Kit da prefeitura, o

camburdo e o Funk das novinhas, musicas criadas por eles/as (p.8).
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Depois de trés meses de estudo, notei que era o momento de finalizar
o projeto discuti com os/as estudantes como fariamos a avaliagdo
final. Sugeri que escolhessem um dos trés caminhos escolhidos por
mim: a parddia que foi pensada no inicio do trabalho, a construgado
de coreografias em grupos heterogéneos pois era uma das
expectativas elencadas no plano de ensino e a construgdo de um gibi.
Depois de refletirem, definiram que fariam as trés formas escolhidas
e ainda se propuseram a organizar um mural com toda a producdo
deles: letras, fotos, musicas e coreografias (p.8)
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APENDICE Z — Relato de experiéncia: Frevo

QUADRO DE ANALISE
APENDICE Z
RELATO
Frevo
DIASPORA Excertos dos relatos

As aulas comegaram no dia 04/02 e o Carnaval no dia 16/02. Para
iniciar o trabalho, fiz um mapeamento perguntando aos alunos “o que

Acoes “transculturais” ¢ o Carnaval?” e “quais eram as praticas corporais que surgem nessa
e época?” Entre algumas colocagdes, disseram frevo e samba. A
‘“zona de contato” respeito do frevo, demonstraram alguns passos sem saber o nome e

lembraram que se usava o guarda-chuva. (p. 1).

Na volta do feriado, para ampliar seus saberes, os estudantes
assistiram um video que apresentava e explicava os passos do frevo.
Organizamos varias situa¢oes didaticas para que todos pudessem
vivenciar a variedade de passos existentes: dobradi¢a, pontilhado,
ferrolho, saci Pereré, ponta de pé, calcanhar, abanador, tesoura e
outros. (p. 3).

Na continuidade, projetei uma imagem de pessoas dangando frevo e
pedi que comentassem com base nas observagoes. (p. 3).

Busquei informagdes na literatura e uma das bases que acessei foi um
livro titulado: “Cem anos de Frevo irreveréncia e tradi¢ao”, escrito
por Maria Alice Amorim. A obra traz um estudo aprofundado sobre
0 assunto, importante para quem tematiza sobre o assunto. (p. 4).

As técnicas aprendidas através dos videos foram experimentadas
pelos alunos nesses momentos. (p. 4).

Buscando ampliar os conhecimentos dos alunos, selecionei uma série
de videos que continham outras maneiras de dancar frevo: frevo de
rua, frevo de cangao e frevo de bloco. (p. 5).

Também puderam ver um video que abordava a relagdo da capoeira
com frevo, a presenga dessa manifestagdo em Recife e o surgimento
da utilizacdo do guarda-chuva. Os alunos descobriram que o aderego
simboliza uma arma utilizada pelos praticantes como instrumento de
autodefesa. (p. 5).

[...] assistiu a um fragmento do filme “Amistad”, de Steven Spielberg
e, na sequéncia, problematizamos a relag¢do do frevo com a identidade
cultural dessa populagio. (p. 6).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos
No momento das vivéncias, trabalhamos a questdo da apresentagao
“pratica enunciativa” individual e coletiva com a construg@o de coreografias. (p. 4).
“escrita em voz alta” A partir dai, os alunos foram estimulados a criar as proprias

marchinhas. Surgiram vérias parddias que, tdo logo cantadas,
levaram a turma a cair na gargalhada. (p. 5-6).
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O desafio passo a ser a elaboragdo de coreografias para as
marchinhas. (p. 6).

Ao final, elaboramos um mural com registros da caminhada
percorrida, as atividades que realizaram, os nomes dos passos. No
Mural foi possivel identificar alguns efeitos sobre o trabalho. Durante
sua construcao eles precisaram voltar ¢ acessar o caderno de
Educacao Fisica, além disso trocaram informagdes com os amigos e
definiram no coletivo o que cada um faria no trabalho final. (p. 7).
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APENDICE AA — Relato de experiéncia: O maracatu nas aulas de Educacio Fisica:
Exu, macumba e outras significacdes, o sangue de Jesus tem poder!

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AA
RELATO
O maracatu nas aulas de Educacio Fisica: Exu, macumba e outras significacoes, o sangue de
Jesus tem poder!

DIASPORA Excertos dos relatos

Durante a conversa, uma senhora nos procurou e disse que na familia

Acoes “transculturais” dela existiam brincantes de maracatu. Antes de terminarmos a
e conversa, ela nos mostrou duas fotos em que aparece seu pai
“zona de contato” brincando de maracatu rural. Na comunidade onde reside, ele é

caboclo de lanca. (p. 1).

Sensivel as minhas condigbes de nada saber sobre o maracatu,
pesquisei na internet e descobri que naquela mesma semana um curso
seria proferido por um grupo chamado Bloco de Pedra. (p. 2).

Dando inicio a tematizagdo, organizei um mapeamento através de
uma apresentacdo em Power Point com algumas imagens de
brincantes do maracatu. Antes de mostrar o material, pedi a turma
que observassem as fotos. (p. 2).

Ap0s a leitura das imagens, assistiram a um video sobre brincantes
de maracatu rural e desafiei-os com as seguintes questdes [...]. (p. 3).

Para a aula seguinte, preparei outro video de maracatu rural e
convidei-os a elaborarem questdes que remetessem a uma pesquisa
sobre o tema. (p. 3).

Nos dirigimos a sala de informatica em busca das respostas. Percebi
que nessa atividade os estudantes acessaram significagdes sobre o
maracatu que os deixaram incomodados. (p. 3).

Organizamos o encontro debatendo a chegada dos negros ao Brasil
na condi¢cdo de mercadorias. Preparei alguns slides com imagens do
continente africano e pinturas da chamada missdao francesa, que
representam de forma distorcida a chegada dos negros como se
chegassem de uma viagem gostosa, sendo bem tratados. Como
contraponto, assistiram ao filme Amistad 1 que retrata o trafico
maritimo de pessoas escravizadas a for¢a na Africa. (p. 4-5).

Quando a musica comegou a tocar, a turma ficou em circulo. A
professora propds uma brincadeira que tinha como objetivo que duas
pessoas entrassem na roda com um chapéu na cabeca e uma tentasse
tirar o chapéu da outra. A forma de evitar que isso acontecesse era
atacar e se defender ao mesmo tempo. Outra brincadeira consistiu em
encostar a ponta de um cabo de vassoura no pé do oponente. (p. 6).

Apresentei-lhes um video em que uma pessoa dangava trés passos
diferentes. Pedi que escolhessem um deles e tentassem reproduzi-lo.
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Importante destacar que o maracatu rural € um cortejo € que a sua
danca ainda ndo foi pedagogizada. (p. 7).

Na aula seguinte demos inicio a analise das letras das musicas. (p. 7).

Numa data previamente agendada, recebemos integrantes de um
grupo de maracatu (Bloco de Pedra). (p. 7).

Féabio pegou uma alfaia, colocou-a no corpo e explicou os simbolos.
(p- 9).

A Ciga explicou os demais instrumentos, gongué, caixa, agbé e
mineiro. (p. 9).

Também mostraram uma saia (chamada de chita) [...]. (p. 10).

Para tanto, promovi a leitura e analise de um video representativo de
cada manifestagdo. A medida em que identificam diferencas e
semelhangas, as informagdes eram registradas na lousa. (p. 11).

Um dos estudantes que ingressaram naquela semana conhecia a
manifestacdo. “Professor, quando eu era pequeno a gente via la no
canavial o pessoal com essas roupas e a gente saia correndo de
medo”. (p. 11).

Na aula seguinte vivenciamos o maracatu nagao € manuseamos a
alfaia. O objetivo era reproduzir o modo como um grupo de maracatu
nagao aprende a brincar. (p. 11).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Caminhando para o fechamento dos trabalhos, sugeri a construgdo
coletiva de um cortejo. Nesse processo definimos quem participaria
de cada naipe (danga, instrumentos), quem ficou responsavel pelo
apito (que vai conduzir o cortejo), quem construiria o estandarte,
selecionaria as loas (musicas) etc. (p. 13).

Nas aulas seguintes, os grupos, distribuidos em naipes, exercitaram
o processo de criagdo. Foram agendados varios ensaios coletivos.
Além de compor a avaliagdo final do trabalho, a apresentacao do
cortejo foi programada para o Seminario Etnico que o CIEJA Campo
Limpo organiza todos os anos. (p. 13).




142

APENDICE AB — Relato de experiéncia: Funk: uma experiéncia com o curriculo
cultural de Educacao Fisica no Ensino Médio

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AB
RELATO

Funk: uma exHeriéncia com o curriculo cultural de Educacao Fisica no Ensino Médio

DIASPORA Excertos dos relatos
Comecei mostrando videos de James Brown e solicitando que os
estudantes descrevessem e analisassem o cenario: roupas, cabelos,
Acgoes “transculturais” instrumentos da banda e estilo musical. Pedi que observassem o chdo
e bem liso e os deslizes com os pés. (p. 1).
“zona de contato”

Em outra aula, forneci trechos do artigo Identidades em diaspora:
bailes Black no Brasil e solicitei que pesquisassem o inicio do funk
no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. (p. 1).

Assistiram videos mostrando que o funk no Brasil em sua fase inicial
era praticamente instrumental [...]. (p. 1).

E assistiram a um video dos bailes funk no Rio de Janeiro com jovens
dangando ao som do MC Batata com a musica Feira de Acari. (p. 2).

Em outra aula apresentei um video de Nelson Triunfo dangando no
centro de Sao Paulo. (p. 2).

Apresentei para as turmas outra versdo para a mesma feira, desta vez
no formato de noticia, com a editora Buba Aguiar, do Coletivo
Mariachi e da agéncia de noticias da Favela de Acari — RJ. (p. 2).

Assistiram ao video do programa da TV Cultura Manos e Minas que
levou ao ar uma matéria sobre a Batalha do Passinho e pedi que
interpretassem a fala do DJ Fatah sobre os bailes funk de rua e sobre
o funk como expressao cultural. (p. 5).

Entao, mostrei-lhes o site da Associacdo dos Profissionais € Amigos
do Funk (Apafunk), um coletivo que apresenta os direitos trabalhistas
para MCs e demais trabalhadores do funk e objetiva a organizacao
politica. (p. 5).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos
Solicitei que, a partir de um tema da preferéncia deles, compusessem
“pratica enunciativa” uma letra com rimas. (p. 2).

“escrita em voz alta”
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APENDICE AC — Relato de experiéncia: “Macumba sarava, solto um peido e sai fuba:

rituais de passagem, Kuarup e o Huka Huka no 6° Ano”

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AC
RELATO
“Macumba sarava, solto um peido e sai fuba: rituais de passagem, Kuarup e o Huka Huka no
6° Ano”
DIASPORA Excertos dos relatos
Acoes “transculturais”
e
“zona de contato”
POS-COLONIAL Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”
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APENDICE AD — Relato de experiéncia: “O telefone tocou novamente”... tematizando o

samba rock na Educacio Fisica

QUADRO DE ANALISE

APENDICE AD

RELATO

“Q telefone tocou novamente”... tematizando o samba rock na Educacio Fisica

DIASPORA Excertos dos relatos

Apesar do estranhamento, identificaram semelhangas com o hip hop,
0 que de certa maneira ja dava conta de analisar um pouco da
Acoes “transculturais” estrutura apresentada nas dangas de origem da chamada black music.
e (p- D).
“zona de contato”
Mesmo que timidamente, um grupo de meninos sugeriu que
poderiamos estudar o samba. (p. 2).

Seguindo a sugestdo, encontramos o video “Desafio Samba Rock —
VIP Os Capri”. (p. 2).

Comecei uma das atividades apresentando a musica 16 toneladas, do
cantor Noriel Vilela, pedindo aos estudantes que dancassem como
imaginassem a partir das gestualidades e do que ja tinham visto ou
conheciam sobre o samba rock. (p. 2).

No encontro seguinte, a presenca da estagiaria, que mencionou ter
conhecimentos de samba rock, sugeriu que experimentassemos
alguns passos que ela considerava basicos. (p. 2).

No segundo momento, os estudantes dangcaram em duplas e ela tentou
ensinar alguns giros. (p. 2).

A partir da indicacdo de um amigo, no encontro seguinte assistimos
a0 documentario “Clube do balango swing e samba rock”, que
contém informagoes relevantes dos musicos que faziam parte da
banda Clube do Balango, entre outros personagens como promotores
de festas, eventos, DJs entre outros. (p. 2).

Iniciamos o encontro seguinte apresentando fragmentos de um texto
que relata a historia do samba rock. Retomamos o documentario
“Clube do balango swing ¢ samba rock”. (p. 2).

Nos encontros seguintes trouxeram diferentes musicas e
experimentaram possibilidades de dangar a partir dos passos que ja
tinham vivenciado. (p. 4).
Acessamos parte da historia sobre o movimento das “Rosas Negras”
no documentario “Bailes — Soul, Samba Rock, Hip Hop e identidade
em Sao Paulo” [...]. (p. 4).

Com os flyers, os estudantes obtiveram elementos e referéncias para
confeccionar os convites € acessaram novas informagdes sobre os
bailes. Pipocaram questdes sobre do que se tratava a nostalgia, o
partido alto, a musica soul e o Charme. (p. 7).
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[...] fiquei sabendo que um dos funcionarios do audiovisual fazia
parte de uma equipe de bailes e realizava eventos de samba rock. Fui
até ele com a inten¢@o de convida-lo para uma das aulas para orientar
e contribuir com estudantes [...]. (p. 7).

Com o convite aceito, na data combinada, o Douglas, compareceu na
posicao de lider da “Equipe Aguia Black”, o Douglas Dx.

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

O acontecimento do baile ja estava estabelecido. (p. 4).

Os estudantes organizaram os grupos a partir da fala do Murilo e dos
interesses em cada um dos elementos que acreditavam fazer parte do
baile. (p. 5).
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APENDICE AE - Relato de experiéncia: “Os diferentes sentidos da Capoeira”

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AE
RELATO
“Os diferentes sentidos da Caioeira”
DIASPORA Excertos dos relatos

O Vitor disse que na capoeira os pontos nao aconteciam por que a era
danca, gerando alguns conflitos na sala e discussdes em relacao ao
Acoes “transculturais” que era a capoeira. Entdo, foi sugerido pela turma que estudassemos
e a pratica da capoeira. (p. 4).

“zona de contato”
A partir das pesquisas na internet sobre a capoeira regional
encontramos no material trazido pela turma algumas, as sequéncias
idealizadas pelo Mestre Bimba (idealizador da capoeira regional e
maior nome da capoeira até os dias de hoje) [...]. (p. 5).

Procurando estimulad-los, apresentei algumas possibilidades de
vivenciar os movimentos da capoeira e sugeri que tentassemos fazer
as sequéncias que o Mestre propds na década de 1930. (p. 5).

[...]sobre o nome dos movimentos, martelo, bengdo, arpdo, armada,
negativa, queixada, meia lua de frente, meia lua de compasso, at,
entre outros, vivenciamos como funcionava a escola de capoeira de
Mestre Bimba [...]. (p. 5).

Esse foi o mote para a conversa sobre as praticas africanas, como a
bassula, cabangula, ngolo (angola), Moringue (Mogambique), ladja
(Martinica) que tinham movimentos semelhantes, mas que talvez ndo
tinham os mesmos nomes, como pudemos encontrar nas pesquisas
realizadas na internet sobre a origem da capoeira. (p. 5).

Na continuidade do projeto abordamos a capoeira contemporanea,
comecei relatando as diferentes formas que essa tem se apresentado
na sociedade, capoterapia, hidro-capoeira, aero-capoeira, capoeira-
fit, perguntei se alguém conhecia alguma outra forma que a capoeira
se apresentava. Um dos alunos, o Renato, afirmou ter visto um video
no “Youtube” sobre o Capoeira Fight, que se tratava de uma espécie
de vale-tudo com golpes de capoeira. Entdo foi sugerido que todos
acessassem o video para que tentassemos vivenciar a modalidade a
partir do referencial que ja possuiamos [...]. (p. 7).

Elaborei um roteiro de entrevista e entreguei para que no evento
pudéssemos abordar os capoeiristas e se possivel utilizassemos
alguns recursos como gravacdo em MP3 ou filmagens em camera
digital (sugerido pelos alunos). (p. 7).

Assistimos, entdo, ao documentario “Capoeira: no fio da navalha”,
produzido pela ESPN Brasil em 1997, selecionado em funcdo da sua
excelente abordagem da tematica. Solicitei aos alunos que
estabelecessem relagdes ao que estudamos nas outras aulas, para que
no final fizéssemos uma “mesa-redonda” sobre nossas conclusoes,
aproveitei para apresentar-lhes um trecho do documentario Capoeira
em cena (TVE Bahia, 1982). (p. 8).
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Entdo como combinado alguns alunos foram aos dois dias de evento
de um grupo de capoeira em Barueri. (p. 8).

Apos a realizacdo do evento foram realizadas as entrevistas e o
material seria apresentado em aula posteriormente. (p. 8).

Por fim trouxe um documentario apresentado pela TV Cultura de Sao
Paulo, que achei ser valido pelas informagdes sobre a transi¢ao da
capoeira do Brasil para o mundo e suas idas e vindas (Mandinga em
Manhatan, docTV, 2007). (p. 10).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Como conclusdao do projeto foi solicitada uma atividade onde os
alunos deveriam em grupos organizar um texto onde todos os
elementos estudados durante o projeto deveriam figurar as vertentes
da capoeira (Regional, Angola ¢ Contemporaneo). (p. 10).
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APENDICE AF — Relato de experiéncia: Quem manja dos paranaués? A capoeira, suas

narrativas e gestualidades nas aulas de Educacio Fisica do 7° Ano

QUADRO DE ANALISE

APENDICE AF

RELATO

Quem manja dos paranaués? A capoeira, suas narrativas e gestualidades nas aulas de

DIASPORA

Educacio Fisica do 7° Ano

Excertos dos relatos

Acoes “transculturais”
e
“zona de contato”

Iniciamos a tematica da capoeira perguntando sobre os
conhecimentos dos estudantes, que mencionaram exercicios,
demonstraram golpes, falaram sobre parecer danca, demonstraram a
ginga, falaram sobre acontecer em roda e ter musicas, que tinha o
berimbau, o pandeiro e os tambores, entre alguns fatos historicos que
segundo eles ouviram em anos anteriores. (p. 2).

Considerando o mapeamento inicial, levantei a questdo: “A capoeira
¢ danca? Se € danga por que existem golpes € ndao passos?”’. Apds
alguns didlogos iniciais ainda sobre a proposta, disponibilizei os
instrumentos para que os estudantes iniciassem as primeiras
vivéncias (berimbaus, atabaque, pandeiro e agogd). Assim os
estudantes apresentaram diferentes gestualidades que identificavam
como pertinentes a capoeira. (p. 2).

Como atividade apresentamos um video onde o mestre Cobra Mansa,
um dos maiores representantes da Capoeira Angola apresentava
como origem da capoeira a danca da tribo dos Mucope denominada
N’golo (danga da Zebra), como os mais antigos acreditavam nessa
origem diziam que a capoeira era Angola [...]. (p. 2).

Na atividade em seguida trouxe algumas revistas, Dvds e uniformes
de capoeira para que os estudantes conhecessem esse material, o que
hoje apresentei aos estudantes permanece a partir da rede mundial de
computadores e sobretudo nas redes sociais. (p. 3).

Sugeri aos estudantes que verificassem nas redes sociais o que
encontravam sobre a pratica da capoeira em relagdo a realizagdo de
rodas. Nas aulas seguintes os estudantes comecaram a trazer
movimentos que indicavam ter encontrado na internet, como tesouras
e algumas quedas. (p. 3).

Mostrei videos de diferentes rodas de capoeira, assim como eles ja
tinham assistido, porém, chamando a ateng@o para a execucdo dos
praticantes, a partir das questoes [...]. (p. 4).

Elencamos assim, 06 fundamentos, sendo eles, o berimbau, a
musicalidade, a roda, a ginga, o0 jogo ¢ a volta ao mundo. (p. 4).

Com a divisao em fundamentos foi sugerido aos estudantes que em
cada aula que se seguiria desenvolvéssemos assuntos a partir dos
fundamentos. (p. 4).
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[...] disponibilizei 03 berimbaus, os estudantes decidiram utilizar
todos para criarem sua capoeira. (p. 6).

Ao tratar da musicalidade, o mesmo procedimento foi adotado pelos
estudantes, mantiveram os 02 pandeiros, 01 atabaque e 01 agogo,
montando assim a sua musicalidade, trouxe alguns CDs de capoeira.

(p- 6).

Para a elaboracgdo da roda, os estudantes decidiram manter-se em p¢,
batendo palmas e organizaram uma sequéncia para o jogo, onde cada
um dos estudantes ao sair do jogo deveria ir para os instrumentos,
assim desenvolveram nas aulas que seguiram uma dindmica para a
roda, fundamentando também o tipo de jogo “vale-tudo”, que
permitiam que os estudantes fizessem os movimentos € golpes que
quisessem desde que estivessem gingando. (p. 6).

Assim apresentei aos estudantes a fala do professor Carlos Eugenio
Libano Soares, no documentario “Capoeira no fio da navalha”, onde
esse apresentava duas origens da capoeira, uma rural. (p. 6).

Assim apresentei aos estudantes o termo que significava energia,
oriundo do povo yorubd, chamado “Axé”. (p. 6).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

[...] disponibilizei 03 berimbaus, os estudantes decidiram utilizar
todos para criarem sua capoeira. (p. 6).

Definidos os fundamentos da capoeira do 7° ano registramos algumas
imagens em videos e assistimos em nossas aulas, para assim
fecharmos nossa tematizagcao da capoeira em nossas aulas. (p. 7).

Para encerrar nossas aulas sobre o tema de capoeira atendendo a
solicitagdo de muitos estudantes comecei conduzindo a roda e
cantando algumas musicas, para em seguida os estudantes
conduzissem a sua maneira, elaborada no decorrer do trimestre a roda
como desenvolveram nas aulas, com os fundamentos e suas
caracteristicas, o que registramos como elemento de avaliacdo da
turma. (p. 9).
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APENDICE AG — Relato de experiéncia: “Sarava jongueiro velho, que veio pra

ensinar...”: as escrevivéncias-discentes na perspectiva da escrevivéncia-docente

QUADRO DE ANALISE

APENDICE AG

RELATO

“Sarava jongueiro velho, que veio pra ensinar...”: as escrevivéncias-discentes na perspectiva
da escrevivéncia-docente

DIASPORA Excertos dos relatos
0
Acoes “transculturais”
e
“zona de contato”
POS-COLONIAL Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”
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APENDICE AH — Relato de experiéncia: Capoeira e ioga: ensaiando os principios de
justica e descolonizacio curricular nas aulas de educacéo fisica

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AH
RELATO

Capoeira e ioga: ensaiando os principios de justica e descolonizacio curricular nas aulas de

educacao fisica
|
DIASPORA Excertos dos relatos
Iniciei as discussoes sobre tema com um questionario para identificar
os saberes e expectativas da turma quanto a manifestagdo corporal.

Acgoes “transculturais” Algumas das perguntas foram as seguintes [...]. (p. 1).
e
“zona de contato” Nas aulas seguintes, para contemplar um dos objetivos propostos,

iniciei as vivéncias corporais realizando uma brincadeira chamada
“Fui pego na Capoeira”. (p. 2).

[...] propus a assisténcia de um curta-metragem chamado Maré
Capoeira 3, que entre explicagdes especificas sobre a historia da
Capoeira, nomes de instrumentos, golpes e outras terminologias
proprias, mostra pessoas de diferentes biotipos jogando capoeira. (p.
2).

Outra contribuicdo importante foi a visita do pai da aluna. Ele
realizou uma vivéncia com as criancas, onde relatou sua experiéncia
de mais de duas décadas de Capoeira. (p. 3).

Demos sequéncia nos estudos realizando mais vivéncias corporais €
realizando a leitura de dois textos que tratavam da organizacdo de
uma roda de Capoeira. Assistimos também a um video 4 produzido
pelo Ministério da Cultura que explica os rituais e codigos que
compdem a Roda de Capoeira, considerada patriménio cultural
imaterial da humanidade. (p. 3).

A finalizacdo do trabalho ocorreu com mais uma visita do pai da
Lara, conduzindo uma grande roda de capoeira. (p. 3).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”
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APENDICE AI — Relato de experiéncia: Entre gingas e tramelas: a cultura negra no

curriculo escolar

QUADRO DE ANALISE

APENDICE Al

RELATO

DIASPORA

Entre iinias e tramelas: a cultura neira no curriculo escolar

Excertos dos relatos

Acgoes
“transculturais”
e
“zona de contato”

Deste modo, iniciou-se o trabalho com a manifestacdo frevo
desenvolvendo um mapeamento sobre o que as/os alunas/os sabiam
sobre a danca. Logo aquele que j4 tivera tomado contato demonstrou
um dos movimentos — agacha e levanta colocando um dos pés a
frente -, a turma em seguida citou outros elementos caracteristicos do
frevo: uso de roupa colorida, chapéu, saia, shorts e guarda chuva;
praticado no estado de Pernambuco; dangado por homens e mulheres

(p.2-3).

Como passo seguinte, realizamos assisténcia de videos para entender
um pouco melhor os significados que permeiam o frevo. Podemos
logo de inicio promover uma leitura das identidades6 dos praticantes,
foi ressaltada a presenga dos elementos citados em conversa anterior
que o caracteriza (p.3).

A vivéncia pratica dos movimentos caracteristicos do frevo veio em
seguida, assim fizemos os passos ponta calcanhar, saci e tesoura
conforme anunciado em um dos videos. Surgiram em meio a tantas
resisténcias falas (p.3).

Agora ao som de musica carateristicas do ritmo, realizamos os
movimentos supracitados, empolgados com a dindmica da atividade,
dois estudantes apresentaram um novo movimento, de maos dadas,
um de frente para o outro, abaixavam e levantavam simultaneamente,
porém ao se levantar tinha de colocar um dos pés a frente, sendo
contrario ao do parceiro. Demonstrado o gesto, os demais formaram
duplas para realizagao (p.3).

Novamente ao realizar os movimentos ao som musical, aquele que
tomou contato com o frevo em Pernambuco, foi demonstrando novos
movimentos aos colegas, mas sem saber nomea-los. Nesta aula,
muitos estudantes, maioria meninos, recusaram em participar da
danga alegando que a pratica € apenas para meninas (p.4).

Mergulhando na historia do frevo, logo de cara descobrimos que sua
manifestacdo nasce a partir dos movimentos tecidos nas ruas de
Pernambuco, em meio a resisténcia popular no final do século XIX,
e inicio do século XX. Os primeiros grupos surgem a partir dos
Clubes Carnavalescos Pedestres, por volta de 1880, quando estes
passam a ter maior destaque no cenario de rua do Recife. Os Clubes
Pedestres oriundos da classe trabalhadora urbana, originados nas
organizacdes religiosas e profissionais, sdo denominados tomando
como inspiragdo as ocupagdes cotidianas das pessoas que o
formavam, como: espanadores, vassourinhas, lenhadores etc.. (p.4).




Considerado pega fundamental e carregado de significados,
acompanha os dangarinos por todo desfile e apresentagdes,
recebendo novas configuragdes com o passar dos anos. Deixou de ser
um instrumento de defesa ou ataque com tamanho e peso
consideravel, para se tornar acessorio principal, ganhando redugao de
tamanho, a fim de facilitar seu transporte, ¢ variadas cores, essas,
baseadas na bandeira do estado de Pernambuco (p.5).

Pesquisando as formas de producdo do guarda chuva, encontramos
um tutorial7 no portal youtube.com demonstrando a confecc¢do
utilizando garrafa pet, revista ou jornais, durex e papel crepon. Ao
assistir o video, achamos interessante a cada um levar na aula
seguinte uma garrafa pet de dois litros para elaboracdo da sombrinha

(0:3).

Produzida a sombrinha, buscou-se a producao coreografica tomando
como referéncia os movimentos ja vivenciados nas aulas anteriores.
Apresentei a misica “me segura sendo eu caio” cantada por Alceu
Valenga, e tomando-a como referéncia, fizemos os movimentos saci,
bébado, tramela e ponta e calcanhar (p.5).

Sendo assim, sentados em roda na parte externa da unidade,
expuseram aquilo que sabiam a despeito da manifestagdo da cultura
afro-brasileira, conforme apontavam, se registrava em caderno (p.5).
Encontrado um emaranhado de significados, fomos a pratica da
capoeira, procurando realiza-la conforme o que foi apontado
pelos/pelas estudantes. Sendo assim, iniciou-se pela produgao da
ginga, aqueles com dominio da técnica apresentou a maneira de
realizacdo do movimento, apos, formou-se duplas, um de frente para
o outro, conforme visto na demonstracdo do colega, faziam o
gingado. Dentro de instantes se formou a roda e aqueles que se
sentiam a vontade entravam para jogar (p.7).

Relembrando o processo anterior, em nova vivéncia o estudante
Wilian apresentou o movimento “esquiva lateral” (p.7).

Paralela as aulas de Educagdo Fisica, a professora regente
investigava com a turma os modos de producdo cultural do povo
negro, as condigdes as quais foram submetidos ao serem
capturados/sequestrados de suas terras e transportados em navios.
Assim, desenvolvemos discussao sobre o assunto, a fim de entender
como aquilo que eles/elas sabiam do povo negro estava amplamente
associado as situagoes de miséria e sofrimento (p.7).

Seguindo as vivéncias, relembramos os gestos realizados, o estudante
Renan apresentou o movimento “meia lua”. Deste modo os
estudantes tinham de realiza-lo junto com os outros ja mencionados,
para isso se formou pequenos grupos, aqueles com mais experiéncias
desenvolviam, além dos apresentados a turma, os movimentos que ja
dominavam (p.7).

[...] foi ai que o estudante Renan trouxe mais um elemento
fundamental da capoeira, a musicalidade. Ensinando aos colegas o
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ritmo das palmas ao cantar a musica “menino na beira do rio” (p.7-
8).

Em vivéncia produzida, convidei dois estudantes de outras turmas
para compartilhar suas experiéncias com a capoeira, um participava
do projeto desenvolvido no contraturno, a outra, estudante do 3°ano
participava de um grupo de capoeira proximo de sua casa (p.8).

Com posse do berimbau, o convidado explicou os itens que o
compdem — cabaga, vara de madeira e arame de ago (de acordo com
ele retirado de pneus de carro) -, além dos elementos que o
acompanha: caxixi, dobrao e vareta. Seguindo, citou que existem trés
tipos viola, gunga e médio, diferenciando-se no som emitido, logo
um dos estudantes anunciou que detinha em sua casa um berimbau
do tipo gunga, porém estava quebrado. Finalizando, ressaltou o
significado do berimbau na capoeira, sendo o instrumento de maior
importancia, pois ¢ quem comanda e dita o ritmo do jogo na roda

(p-8).

Em meio a enxurrada valorosa de informagao, fomos a area externa
produzir novos textos, formamos uma grande roda. O grande
destaque foi a participacao da convidada, Vitoria, de apenas 8 anos,
com estatura bem inferior aos estudantes da turma (p.8).

Ao entrar no jogo um dos estudantes realizou o sinal da cruz,
perguntado para a turma o significado do gesto responderam que €
uma forma de se benzer ou pedir protecdo a Deus para ndo se
machucar. Outra fonte de discussdo foi a forma de entrada ao centro
da roda para participagdo no jogo, alguns iam ao meio
aleatoriamente, conforme suas vontades, aqueles mais experientes
ficaram (p.8-9).

Além disso, complementou dizendo que na roda nao é permitido
retirar do jogo alguém de graduag@o superior (p.9).

Apresentaram 0s instrumentos musicais que a compdem — agogo,
pandeiro, atabaque e berimbau -, complementei as informagdes
expondo um dos motivos de inser¢do de tais artefatos [...] (p.9).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

Pesquisando as formas de producdo do guarda chuva, encontramos
um tutorial7 no portal youtube.com demonstrando a confeccdo
utilizando garrafa pet, revista ou jornais, durex e papel crepon. Ao
assistir o video, achamos interessante a cada um levar na aula
seguinte uma garrafa pet de dois litros para elaboracdo da sombrinha

(0.3).

Produzida a sombrinha, buscou-se a produgao coreografica tomando
como referéncia os movimentos ja vivenciados nas aulas anteriores.
Apresentei a musica “me segura sendo eu caio” cantada por Alceu
Valenga, ¢ tomando-a como referéncia, fizemos os movimentos saci,
bébado, tramela e ponta e calcanhar (p.5)

Como produto final do trabalho apresentou-se a coreografia na festa
junina da unidade. Cada um, portando a sombrinha produzida,
dangou conforme o ensaiado. As meninas utilizaram saia
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confeccionada com TNT, vestimenta tomada emprestada por
professora de unidade educacional vizinha, enquanto os meninos
trajaram camiseta branca e shorts a escolha (p.6).

Em meio a enxurrada valorosa de informacfdo, fomos a area externa
produzir novos textos, formamos uma grande roda. O grande
destaque foi a participacdo da convidada, Vitoria, de apenas 8 anos,
com estatura bem inferior aos estudantes da turma (p.8).
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APENDICE AJ — Relato de experiéncia: Dancando e frevendo com a turma Elza Soares:

cenas de uma tematizacio do frevo na Educacio Infantil

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AJ
RELATO
Dancando e frevendo com a turma Elza Soares: cenas de uma tematizacio do frevo na
Educacio Infantil
-]
DIASPORA Excertos dos relatos

Uma crianga disse que sabia dangar frevo e que tinha uma sombrinha

de frevo. A professora perguntou se ela gostaria de mostrar, ela disse

Acgoes “transculturais” que sim, mas quando estava no meio da roda e os colegas gritaram
e seu nome em coro, ela ndo dangou. (p. 6).

“zona de contato”
Nesse mesmo dia a crianca que havia comentado sobre o frevo, levou
a sombrinha para mostrar ao grupo e dangou. Depois, deixou com
que as outras criangas experimentassem a sombrinha. Ao final, uma
crianca disse: “A gente tem que fazer uma festa!”. (p. 7).

Selecionamos imagens de pessoas dangando frevo, mostramos para
as criangas e conversamos sobre elas, depois espalhamos as imagens
pela quadra e organizamos as criangas em duplas. Pedimos para que
elas fossem até as imagens, visualizassem e tentassem fazer os gestos
e orientamos para que umas ajudassem as outras. (p. 9).

A maioria das criangas expressou facilidade e satisfacdo em realizar
os movimentos, falaram sobre o gesto que conseguiram realizar e
comegaram a demostrar. Entdo trouxemos as imagens para o centro
da roda, colocamos um frevo para tocar e incentivamos as criangas a
demonstrar ¢ dangar. Também dancamos e demonstramos alguns
passos para as criangas. (p. 9-10).

Para o encontro seguinte, fizemos uma busca de materiais na internet
e adquirimos para a escola o livro Desvendando a orquestra de frevo,
de autoria de Marcio Coelho e Ana Favaretto. O material contém
ilustracdes e informagdes sobre a historia, principais caracteristicas e
instrumentos que constituem esse género musical genuinamente
brasileiro. (p. 10).

Depois de falar sobre os autores do livro e mostrar a pagina com a
foto deles, continuou a leitura. Na foto onde havia a imagem da
cidade do Recife as criangas disseram que era Rio de Janeiro [...]. (p.
12).

Lemos o trecho que menciona a relagdo do frevo com os capoeiristas,
e simulamos a historia com movimentos. Depois as criangas pediram
para dangar na quadra e fomos com o grupo dangar. (p. 12).

No préximo encontro, nossa roda de conversa dedicou-se a organizar
um momento de pesquisa. As criancas ja haviam mencionado
interesse de perguntar para as pessoas na rua sobre o frevo. (p. 15).
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Com o encerramento do primeiro semestre, pensamos coOmo
atividades finais a visita de um representante do frevo para conversar
com as criangas. Tentamos contato com duas pessoas conhecidas que
trabalham com danga e frevo, mas ndo conseguimos concretizar essa
atividade. Entao, decidimos adquirir sombrinhas de frevo. (p. 20).

[...] para distribuir os objetos, as criangas ficaram entusiasmadas
quando viram que eram mesmo as sombrinhas. Assim que receberam
levantaram e passaram a explorar, abrindo, fechando e dancando com
a sombrinha. (p. 20).

POS-COLONIAL

Excertos dos relatos

“pratica enunciativa”

“escrita em voz alta”

No encontro seguinte, selecionamos desenhos diversos de pessoas
realizando gestos e movimentos. Fomos ao territorio de
aprendizagem de artes plasticas e as criangas foram convidadas a
experimentarem esses movimentos. Apds explorarem  as
possibilidades e expressividades de seus corpos, foi sugerido que as
criangas realizassem uma obra tridimensional com papel aluminio,
tendo como referéncia os modelos dos desenhos. (p. 6).

A todo tempo as criangas nos convocavam para mostrar o que
estavam fazendo, como sabiam usar, dangar e como estavam se
divertindo com o objeto. Com a musica tocando, fomos incentivando
as criangas a realizarem movimentos € o grupo a imitar. (p. 21).

A festa da escola estava se aproximando, conversamos com as
criangas € propusemos experimentar inserir os passos de frevo na
danca que fariam para a musica da cantora Elza Soares. Pesquisamos
bastante até que encontrou uma musica da artista que proporcionaria
a criagdo da coreografia com os passos do frevo. (p. 22).

Os encontros seguintes se basearam na criagdo da danga.
Incentivavamos e convidavamos as criangas a dangar ao som da
musica “Pulo, pulo”, de Elza Soares, inserindo elemento do frevo. As
criangas sugeriam passos ¢ a professora organizou as ideias das
criancas dentro do tempo da musica. Foi possivel perceber que seria
um grande desafio para as criancgas, a inser¢ao de muitos passos do
frevo, pois apesar de elas terem se aproximado bastante da
manifestacdo cultural, conseguir realizar os passos no tempo da
musica ¢ bastante desafiador. (p. 22).

Assim, na coreografia foram inseridos pulos, agachamentos, roda
com todas as criangas e dois passos do frevo que avaliamos que seria
um desafio real e possivel para as criangas, o ferrolho e passa-passa
em cima. (p. 22).

Os ultimos encontros antes da festa foram constituidos de momentos
de ensaio da danca. Aos poucos as criangas foram se apropriando
cada vez mais dos passos e superando o maior desafio que era passar
a sombrinha por baixo da perna. (p. 22).
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APENDICE AK - Relato de experiéncia: Basquetebol e Streetball: a questio do
negro no esporte

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AK
RELATO

Basiuetebol e Streetball: a iuestﬁo do neiro no esiorte

DIASPORA Excertos dos relatos
Durante a semana, pensei em outras maneiras de aprofundar os
conhecimentos sobre o basquetebol, como também maneiras alternativas de

Acoes problematizar a representacdo étnica que havia sido manifestada pelos
“transculturais” estudantes. Para tal, preparei e disponibilizei uma atividade no site
e personalizado no Google Sites 1 com algumas questoes e links para videos

“zona de contato” disponiveis no Youtube. De forma geral, o conteudo mobilizado abrangia o
historico do basquetebol, o basquetebol na atualidade (esporte propriamente
dito, streetball e basquete de cadeiras de rodas), negros no basquetebol e a
altura no basquetebol. Estas atividades foram realizadas na sala de
informatica da escola. (p. 3).

Durante a aula procurei confrontar discursos que produziam o basquetebol
como modalidade violenta e sua concepgao inicial como modalidade criada
para evitar contatos fisicos intensos, além do racismo, preconceitos e
discriminagdes que o envolvem. (p. 3).

Discutimos as leis de segregacgao racial dos EUA durante a primeira metade
do século XX, lemos sobre a resisténcia que uma equipe composta por
atletas negros fez ao racismo e a discriminagdo, ao viajar e vencer inimeros
times exclusivamente de brancos. (p. 4).

Também se falou que nos bairros periféricos de Nova lorque, Brooklyn e
Harlem, pouco assistidos pelo poder publico, surgiu uma nova forma de
produzir o basquetebol: o streetball. (p. 4).

Sobre o streetball, abordamos seu aspecto politico enquanto elemento do
movimento Hip-Hop de reivindicagdo de direitos, de resisténcia dos grupos
marginalizados e socialmente desfavorecidos. Conversamos sobre sua
caracteristica estética em que muitas vezes se valorizam as jogadas que
ludibriam o adversario do que a conversao da cesta. (p. 4).

Para ilustrar, os estudantes assistiram a videos como o da série Todo Mundo
Odeia o Chris, onde o personagem entra para o time de basquete sem saber
jogar, somente por ser negro e desfruta de algumas vantagens por isso. (p.
4).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos

Voltando as vivéncias, propus que eles criassem “moves”, ou seja,
“pratica enunciativa” | movimentos de streetball, utilizando varios segmentos corporais e gestos
diversificados. No decorrer das atividades, os grupos apresentaram suas
“escrita em voz alta” | criacdes para o restante da turma. (p. 4).

Por fim, para o fechamento da atividade, foi solicitado aos alunos que
redigissem um relato de experiéncia narrando suas impressoes acerca da
tematizagdo. (p. 5).
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APENDICE AL - Relato de experiéncia: Corpos In-transe: a ciranda e o funk no jogo
por conhecimentos e afetos outros

QUADRO DE ANALISE
APENDICE AL
RELATO
Corpos In-transe: a ciranda e o funk no jogo por conhecimentos e afetos outros

DIASPORA Excertos dos relatos

Ao tomar conhecimento do tema que abordariamos, a professora de
Arte da turma se sentiu atraida pela dindmica construida

Acgoes “transculturais” coletivamente. Uma vez afetada pelos didlogos, teve a iniciativa de
e cantar junto com as criangas a musica Cirandeiro, composta por Edu
“zona de contato” Lobo. Num contexto atravessado pela inventividade, além da voz

para ecoar a letra da cancdo, coloriu-se a cena com uma percussao,
utilizando as palmas e batidas nas carteiras. (p. 2-3).

Decidimos assistir a uma matéria produzida pelo programa
Fantéstico a respeito da ciranda, tendo como notéavel atragdo uma
mulher, Lia de Itamaraca. (p. 3).

No ruminar das a¢des pedagogicas, apanhamos o celular e a caixa de
som, convidando estudantes do 1° e do 6° ano a performarem a
ciranda conectada com o funk. (p. 3).

As criangas apresentaram sugestdes. Um grupo formou uma grande
roda [...]. (p. 5).

Uma turma saiu em cada dia, junto com a professora regente e o
professor de Educacdo Fisica. Ressabiados com uma provavel
liberdade em percorrer as vias, todos os atores permaneceram
atentos, discentes juntos com seus professores, grudados, maos
entrelagadas, com olhares atentos, fixos. (p. 5).

Durante o evento, as familias apreciaram ao seu modo os registros
expostos, gente sem pressa e presente no olhar, buscando observar
suas criangas. (p. 7).

POS-COLONIAL Excertos dos relatos
A cada metro percorrido se percebia uma vontade de relatar suas
“pratica enunciativa” vivéncias ali construidas. (p. 6).

“escrita em voz alta”
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ANEXO A — Relato de experiéncia: O bonde do 5° A: funk e “Passinho dos Maloka”

O bonde do 5° A: funk e “Passinho dos Maloka™

Pedro Xavier Russo Bonetto

Os acontecimentos aqui narrados fazem parte da expeniéncia curnicular realizada
durante todo o primeire semestre de 2018, muma EMEF da rede mumicipal de 530 Paulo
localizada no baimro da Vila Madalena. As atividades descritas consideram a escrita
curmcular promovida com o 5° ano A Era o nosso segundo ano na escola, portanto, ja
conheciamos a maloria dos estudantes, o espaco, a comunidade do entorno, bem como
uma parcela da cultura corperal dos estudantes.

No ano anterior, tematiziramos diversas brincadeiras, capoeira e volei nas aulas
de Educacio Fisica e, por conta disso, aguardivamos as primeiras COnversas com a furma
para propormos a tematizacio de praticas de gindstica ou danga. Assim, ji nas primeiras
aulas, almos e ahmas comegaram a indicar que provavelmente o tema seria damga e
nmmuites falavam que nio iam participar, pois odiavam dangar.

Conversando mais calmamente com a turma, percebemos que eles e elas curtiam
funk, mas jamais pensaram que esse poderia ser um tema para as aulas. Percebi que mumtos
buscavam se vestir como fimkeiros/finkeiras, ouviam as mnsicas no intervalo e diziam
que as familias também escutavam Nesse momento de bate-papo, sugeriram wirias
mmisicas, clipes e videos de intemet. Apenas duas cnancas da turma falaram que ndo
conheciam o fink nem gostavam. Vinas viram ou cuviram um baile perto de onde
moram, inchisive dois estudantes disseram que ja tinham ido junto com os rmics mais
velhos. Nio demorow, alguns estudantes questionaram se realmente podiamos tematizar
funkna escola, alertando que mumtas misicas continham palavrdes. Disseram também que
adiregio da escola odiava fimk, pois nas festas escolares mmea tocava e que presenciaram
um professor dizendo que o Nimo era um lixo.

Compreendendo a pritica corporal compunha o patriménio corporal da
communidade escolar, bem como a auséncia e a quase proibigio do ntmo/danga na escola,
constatamos que poderia ser muito interessante tematizarmos o fink durante as aulas. [sso
porque entendemos que um dos papeis da escola, bem como da Educacio Fisica, é
promover discussfes, debates, problematizactes sobre as coisas que acontecem no
mmdo, em especial dquelas relacionadas s praficas corporais. Quando commmicamos a
furma que esse seria o tema, todos vibraram Nesse dia, subiram as escadas até a sala de
aula cantando e dancando. Fol muito potente!



161

ANEXO B — Relato de experiéncia: Carimbo: entre a copia e a criacio

Carimbd: entre a copia e criacio
Pedro Xavier Busso Bonetto

O presente relato descreve as atividades desenvolvidas no ano de 2018 com duas
turmas do quarto ano do ensino fimdamental, no componente da Educacio Fisica, da
Escola Municipal de Ensine Fundamental Olave Pezzotti, situada na capital paulista.

Mo més de abnl logo apos o términe de um trabalho com o parkour, algumas
alunas nos perguntaram se iram apresentar alguma danca na festa jumina da escola.
Disseram que estavam acostumadas a dancar quadrilha e sertanejo, mas que desejavam
fazer oufras dangas para a apresentacio. De inicio, queriam misturar quadrilha junina com
fimk, disseram gque tinham visto na internet Foi quando falamos' que era mmito
mmportante a tematizacio de uma danga, todavia, isso significava que idamos estodar
virios elementos dessa danca, tematizando-a como ja tinhames feito com outras praticas
COTpOTals, ou seja, ndo seria a danca pela danca, com a finalidade apenas de apresenta-la
na festa. As estudantes toparam e ficou decidido que conversariamos mais sobre dangas
nas aulas sepuintes.

E assim acontecen, conversando sobre as possibilidades de tematizacio,
apresentamos is turmas varos videos de diversas dangas brasileiras. Dentre elas, bumba
men bol, boi bumbd, vaquejada, catira, forrd pé de serra, danca do coco, jongo e canmbo.
Assistindo aos videos, percebemos que as criancas nio conheciam nenbuma das praticas
corporais. Fiam faziam piadas, falavam que era felo, diziam que era “baiano™. A tnica
danga que almums ja tinham ouvido falar era o canimbé, pois tinham visto na novela Forga
de um querer, a personagem Ritinha dancando.

Aparentemente, o fato de estar na novela fez com que alpumas estudantes
atribuissem uma representaciio mais positiva ao canmbd em relacio as demais,
entretanto, a maioria ainda fazia piada e dizia que ndo ina dancar. Cutras meninas,
empolgadas com a ufilizacio das saias grandes e coloridas, mobilizaram os demais
colegas pedindo para que o tema das aulas fosse o carimbd. Assim_ diante da possibilidade
de tematzarmos elementos da cultura brasileira, mais especificamente da cultura da

| Escrevemas na primeira pessoa do pharal pois contamos oom 3 participagio nmito importamte da estagiars
Fenata Fesende e da pesquisadora Adnana Gehres. Ficam registrados nossos apradecimenios por toda
colaboragio nas atividedes desemvolvidas.
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ANEXO C — Relato de experiéncia: O samba na Educacio Fisica escolar: na batucada

dos nossos tantas

0 samhba na Educaciio Fisica escolar: na batucada dos nossos tantis

Pedro Xavier Russo Bonetto

O relato de pratica em questio descreve as atividades pedagogicas da Educacio
Fisica escolar que aconteceram no segundo semestre do ano de 2019, na EMEF Olavo
Pezzoth, em S3o0 Paulo. O professor de Educacio Fisica da escola é membro do Grupo
de Pesquisas em Educacio Fisica escolar (GPEF) e, nesse semestre, as atividades
desenvolvidas na escola puderam ser discutidas com o coletivo, contando com as crificas
e sugesties dos/as colegas do grupo. Assim a pratica pedagogica se constifuiu como wuma
experiéncia agenciada, onde professor e os participantes do GPEF dialogaram pensando
na escrita curricular’.

O tema dangas para as criancas do primeiro ano do Ensinoe Fundamental foi
pensado a partir da observacio que elas fizeram do intervalo das colegas maiores. Nessa
observacio, as CIlan¢as menores viram que os/as ahmos/as mais velhos costumavam nsar
caixinha de som, dangavam fink e gravavam videos para a internet. Em conversa sobre
o tema que iriamos escolher para as aulas, algumas criancas disseram que queriam fazer
danga, especialmente fimk. Achei relevante por mmea terem estudado 1sso na escola e
porque, provavelmente, pela quantidade de mnsicas e arftistas que citaram dewve ser um
nfmo e uma danga bastante presentes nas suas vidas.

Pois bem, com caixa de som e celular comectado & imternet, as cnancas foram
solicitando para o professor que colocasse alpumas mmsicas. Alguns menmos pediram
moisicas de terror e misicas de gomes. Algumas meninas pediram mmsicas da novela
mfantil Carrossel, de desenhos animados e uma parte deles e delas pediram para ouvir
Sfunk.

Apos uma aula onde as criangas solicitavam as miisicas, o professor comegou a
reproduzir na caixa de som misicas de outros nitmos. Durante as duas primeiras semanas
fizemos uma brincadeira de dangar e descobmr algo sobre a mnisica (Titmo, cantor, nome
da misica, etc.). Buscando mapear o conhecimento das criangas sobre a danga e os nitmos,
o professor elaboron uma atividade em que reproduzia samba, sertanejo, rock, fomo, BAP,

! Cuinzenalmente nos enconiros do grupo de pesquisas. Antecipadamente, o professor emviava um breve
relsto das anlas, no dis da reqniio spresentava alpumas fotos @ owvia as sugesties dos colepas. Alpumas
sugesties foram prontsmente sepwidas, ouiras ficaram para momentos posteriores da experiéncia corricalar
& alpurras oo foram reslizadas.
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ANEXO D — Relato de experiéncia: Passinho dos maloka nas aulas de Educacio Fisica

Paszinho dos maloka nas anlas de Educacio Fisica

Vinicius Paixdo de Carvalho
EMEF Terezinha Mota de Figueredo

O presente trabalho foi realizado durante todo o segundo semestre de 2019, junto
4s turmas do 6° ano de uma Escola Mumicipal de Ensino Fundamental localizada na Zona
de Sul de 530 Paulo, no bairro do Jardim S8o Bento Novo, regido do Capio Redondo.

Antes do comego das aulas, em uma reunido de planejamento, busquel  alguns
companheiros para obter informagdes sobre essas furmas. Considerando que seria men
primeiro contato com elas, precisava saber um pouco sobre o que estudaram nas aulas de
Educacio Fisica dos anos anteriores.

Imiciado o ano letivo, conversel com os ahmos e soube que a malor parte de suas
experiéncias abarcavam os esportes coletivos e as brincadeiras. mesmo que tenham sido
lembrados que as gindsticas, dancas e lutas também podem ser abordadas.

Apos dialogar bastante, decidi tematizar a ginastica de academia. O tema gerou
descontentamento nas turmas que diariamente reivindicavam aulas livres. Persistindo na
proposta, convidel dois professores que atuam em academias do bamro para promover
vivéncias da zumba. Observel, nessas ocasides, que alguns estudantes realizavam
passinhos de fimk.

Certo dia, enquanto caminhavamos da sala de aula para a quadra, um antomédvel
passava na ma em frente 4 escola, divulgando as atragies do circo instalado nas
proximidades. Quando o alto-falante tocon o funk Movimenfo da Sanfoninha da cantora
Anita varios estudantes repetitam a gestualidade que fizeram durante as vivéncias da
zumba. Isso me fez pensar que no segundo semesire poderiamos abordar a danga.

Esmdantes dsn¢ando a0 som do Movimento da Sagfommha
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ANEXO E — Relato de experiéncia: Samba: do corpo dominado pela chibata alegria da alma

Samba: do corpo dominado pela chibata alegria da alma

Fose Mary Marques Papolo Colombero
EMEF Mimistro Synesio Rocha

O projeto foi realizado com as tormas dos 9 anos A e B, no 3° e 4° bimestre de 2014, na
EMEF Mmistro Synésio Focha, que atende criangas na faixa etina de 6 a 14 anos de Ensino
Fundamental I e IT e o ETA (Educacio de Jovens e Adultos). A escola esta situada na zona sul, no
bairro do Campo Limpo. No geral, nossos alunos siio crundos de moradias precanas.

Com a implantacio do Cicle Autoral nos idltimos anos do Fundamental IT e do TCA
{Trabalho Colaborative Autoral), a professora da sala de leitura erion uma parcenia com o “Sarau
do Binho™ que se apresentava mensalmente na Biblioteca “Marcos Bey”, proxima a escola. Os
alunos dos 9 anos passaram a participar dos saraus e 0 TCA da umdade escolar recebeu o nome
de “Mamfestagies Culturais”. Acompanhando a professora e os alunos, identifiquel que o sarau
trazia como tema a valotizacio da cultura da perifena e a afirmacfo da cultura negra.

O presente projeto teve como justificativa articular as aulas de Edueaciio Fisica ao TCA de
forma interdisciplinar com as oufras dreas, visando o protagomismo, a autonomia e a autona do
aluno frente 4 construgiio do conhecimento. Considerando o PPP (Projeto Politico Pedagogico), o
PEA (Plano Especial de Acdo) e o TCA, foi escolhida como tematica a danca samba. A pesquisa
pretenden um estudo emografico da manifestacio, trazendo para o curmiculo o que é emergente
dentro das relagbes de poder de raca, etnia e relimido. Intervindo na apropnmacio, negacio e
mterpretacio dos textos, reconhecendo o movimento de resisténcia e afirmagio da cultura negra,
através da misica, danga e religio, permitindo, assim_ a promocio para uma educagiio antirracista,
a reflexdo sobre a intolerincia e mmportincia das religides afro brasileiras em nossa cultura, a
dimmn ¢io das fronteiras enire o conhecimento académico e o conhecimento da cultura de massa,
e possibilitando que os alunos realizassem uma leitura de mundo, entendende o contexto em que
estio inseridos.

O objetivo fod relacionar o projeto @ Lei n° 11.645 de 10 de margo de 2008, valorizando a
formacio da sociedade brasileira; compreendendo a cultura como campo de intervenco politica,
confronto e hutas por significado, entrelacada por relacdes socials; interpretando a realidade que os
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ANEXO F — Relato de experiéncia: Samba: um elemento de resisténcia no espaco entre

identidades culturais

Samba: um elemento de resisténcia no espaco entre identidades culturais

MMomca Fogaga
Colseio Marista Arouids

Introduciio

O presente relato de expenéncia apresenta a trajetona desenvolvida em um curso
para almos do Ensine Médio de uma escola privada, acerca da pritica cultural do
samba e de sua relagio com a identidade negra. Ao fazer valer as normativas colocadas
pela Lei 10,639, o curso teve por objetive a descontrugio de representagfes hegemdnica
acerca da cultura negra e seus sujeitos a fim de proporcionar o reconhecimento e a
valonzacio de ambos.

O samba & um modo de afirmacio dessa cultura e de resistémcia as diversas
opressies sofridas pelos povos negros da Africa e sens descendentes. Saber ouwir,
dangar e canfar o samba com a possibilidade de enxergar os grupos sociais participantes
da sua constitmicio histonca e de refletir acerca das lutas que estiveram presentes
durante a criagio lubridizada desse produto cultural € um forma de conhecer, valorizar e
de participar dessa pratica social da cultura afrodescendente.

Ancorada nos pressupoestos produzides no campe dos Estudos Culturais, o curso
foi elaborado a partir de pesqmsa documental em diversos suportes textuals (teses,
dissertagbes, documentarios) e de algumas emografias com sujeitos participantes das
rodas de samba. Como toda pratica no campo € também uma intervengio politica,
pretendeu-se ampliar o conhecimento dos sujeitos participantes mediante a
sensibilizacio e valorizacio desse ritual por meio de atividades interativas tanto em sala
de aula como em pesguisas para além da sala de aula para que tivessem uma atuagio
mais solidina para com as diferengas.

Assim o curso feve por metas: (a) compreender as caracteristicas da pratica
coletiva do samba tradicional (fim do século XIX a década de 1930) e das alteragdes
soffidas nas décadas posteriores até o presente; (b) relaciomar as caracteristicas da
pritica do samba a algumas das influéncias de seus respectivos contextos histdricas; (c)
sensibilizar as pessoas para o atendimento desigual s diferentes identidades culturais
(foco na identidade do negro, do empobrecide e da religiosidade do candomble/
umbanda); {d} oporunizar vivéncias da pratica do samba de acordo com sua concepgio



ANEXO G- Relato de experiéncia: Lutando com Dandara: tematizando lutas na

Educacio Infantil

Lutando com Dandara: tematizando lutas na Educacio Infantil

Ana Cristina Godoy
Leonardo de Carvalho Duarte
Ela & a mais bela, rainha
Nao € cinderela
Ela & forts e guarreiva que luton por nos
Hgje brilha estrela
Dandara eu sou sua voz

Pra gue princeza?
Se eu temho rainha
Tamta nobraza, mas eu sou da magia

Dandara foi quem lntou
Dandara gue guarrson, Dandara (4x)

Para cada ancestral que nos deu vida nessa caminhada
Sementes plantadas, lutas ravadas

Haje honrames o teu nome
Aszim como Dandara

&
{(Dandara — Vanessa Borges — grifo nosso - 7 * ique QUuvIr

Dandara dos Palmares, mulher, negra, guerreira, que afrontou a escraviddo no
periodo colonial nas dltimas décadas do século XVIL lutando ao lado de homens e outras
mmlheres nas batalhas em defesa do quilombo de Palmares, estabelecido no século XVII
na Serra da Barriga, regifio de Alagpas. Companheira de Zumbi, com quem teve trés
filhos, participou ativamente das lutas e estratégias de resisténcia, bem como, de toda
organizacio politica, econémica e familiar do quilombo. Chvir, cantar e dangar a mmsica
de Vanessa Borges, em homenagem 4 Dandara, nos inspirou e moven nas atividades
miciais e durante toda tematizacio das lutas.

Dandara foi a “mmsa™ e a “personagem”™ que nomeou uma turma da professora
Amna Cristina e mais 30 criancas de 4 e 3 anos. em 2019. Além de batizar a turma, sua vida
e obra fizeram parte dos projetos de estudo e investizagdes do grupo durante todo o ano.
A EMEI tem em seu projete politico pedagogico, objetivos de valonzacio da culfura
afnicana e afro-brasileira, em consonincia s demandas da lex 10.6391 de 09 de janeiro de

! Altera a Lei no 9.394, de 20 de derembro de 19046, que estabelece as diretrizes e bases da educacio
nacionsl, para inclwir no cwrrioalo oficial da Rede de Enzine a obrizatorisdsde da tematics "Historia &
Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.
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ANEXO H - Relato de experiéncia: Dancando na escola: do balé das meninas ao inseto

dos infernos do funk

Dancando na escola: do balé das meninas ao inseto dos infernos do funk

Carlos Alberto Oliveira Gomes
Escola da Prefeitura de Guarulhos Gianfrancesco Guarmieri

Mais um ano letivo se inicia, mas esse ndo € qualguer ano, o pais fervilha logo apos
as eleigbes presidéndias, a politica e as questoes ideologicas permeiam as discussbes em
todos os espagos de convivéncia, o pais se divide, pensar diferente e pensar pela diferenca
parece perigoso... Medo e tensdo, perseguigdo e vigildnda... Hé muita apreensdo no chao
da escola, mas vamos em frente e deixe que a politica e as batalhas da vida sigam seu rumo
nos diversos espagos sodais.

O inicio do ano letivo de 2019 foi estranho e aflitivo, as questbes apresentadas no
inicio deste relato de experiénda sao sentimentos que acompanharam este professor nos
primeiros passos do processo de artistagem dos estudos e andlises sobre dangas com os
alunos dos 1° e 2° anos da Escola da Prefeitura de Guarulhos Gianfrancesco Guarnieri
durante o primeiro semestre do referido ano. Nomeamos esse relato de “dan¢ando na
escola: do balé das meninas ao inseto dos infernos do funk.

A tematizagdo aquirelatada, bem como as experiéncias de vida e profissionais deste
docente, se ancora nos prindpios etico-politicos e nos encaminhamentos pedagogicos do
curriculo cultural da educacdo fisica. Entre tantas propostas em nossa area, a decisdo de
estudar e aprofundar esse curriculo se da por reconhecer no curniculo cultural o seu cardater
metaforico, transitorio e inquieto, que ndo se amolda a padries, receitas e preceitos, que
afirma as diferencas como esséncia das diversas tematizacdes e caminha lado a lado
dialogando com uma sociedade em constante mudancas. Reconhecendo os limiares da
transitoriedade e das interpretacdes, reconheco a educacdo fisica na escola como
componente curricular que legitima a leitura, compreensao e interpretacdo das diferentes
praticas corporais, valorizando os signos presentes em cada qual, bem como a voz e as
significagbDes de seus participantes, possibilitande aos diferentes e diversos sujeitos a

valorizacao da vida e das diferengas.
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ANEXO I — Relato de experiéncia: Tematizando as brincadeiras africanas na Emei

Nelson Mandela

Tematizando as brincadeiras africanas na Fmei Nelson Mandela

Tathiana Gongalves
Leonardo de Carvalho Duarte

Neste texto relatamos uma expeniéncia de tematizacio de brincadeiras afficanas,
desenvolvida entre os meses de agosto e dezembro de 2018, no Grupe Terra, composto
por 29 criancas entre 4 e 6 anos, da Escola Municipal de Educagio Infantil Nelson
Mandela. A escola fo1 inaugurada em 1953, e esta localizada no Baimo do Liméo, no
distrito do Lim&o, localizado na parte Noroeste da Zona Norte do nmmicipio de Sdo
Paulo.

A Emei Nelson Mandela esta vinculada & Diretoria Fegional de Educacio
(DRE) Freguesia do O/Brasilindia. Até junho de 2016 chamava-se Emei Guia Lopes
passando 4 nova denominacio em 28/06/2016, através da Lei 16 463/2016". Ao final de
2017, por deciso do conselho escolar, a mstitmigio aderniu ao programa de educacio
mtegral da SME-SP. No ano segminte, as criangas frequentaram a escola das &h as 16h
Outra caracteristica é a constitnico de grupos multietdrios com criangas de 4, 5 e 6
AMmO0s Na mesma furma.

As motivactes para iniciar a tematizacio foram a articulacio com o projeto
politico pedagogico da unidade e a lei 10.639/03, que dispde sobre o ensino da historia e
coltura afro-brasileiras. MNossa escola desenvolve um trabalhe implicade com as
questdes émico-racials que atravessam os projetos e as praticas cotidianas. Em 2018,
celebramos o centendrio de Nelson Mandela, patrono da umidade, e os valores
civilizatérios foram temas no cumiculo abordados em todas as turmas. Partin dai a
definicio das brincadeiras africanas como praticas corporais a serem tematizadas.

No pnmeiro semestre de 2018, a professora Tathiana apresentou e organizou a
vivéncia de algumas brincadeiras afficanas (ferra e mar, fogo na montanha, saltando
SEijdes), nos momentos previstos para utilizacdoe da quadra. As cniancas demostraram
Interesse e empolgacio na vivéncia dessas brncadeiras, o que levou a professora a
tornar as brincadeiras afncanas tema de estudo no segundo semestre. Momento em que
o professor Leonardo passou a colaborar com os trabalhos.

Os objetivos inmiciais foram: ampliar o repertorio de brncadeiras do grupo;
estabelecer conexdes entre 03 modos de vida de africanos e brasileiros, reconhecendo

! hitp: 'sedin com br'new/index php/lei-no-16-4632016-alteracao-nome-de-emei-guis-lopes-pars-emsi-
nelson-mandela/
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ANEXO J — Relato de experiéncia: “Maracatu: O som da Nag¢ido”

“Maracatu: O som da Nacio™

Mariana de Oliveira Xavier Joaquim
EE Prof. Anthenor Fruet — Itu/SP

Este projeto fol realizado na E.E Prof. Anthenor Frust, uma mstitui¢io de ensino de
aproximadamente 20 anos e de grande porte, localizada no bairro Cidade Nova, na cidade
de Itu. Esta escola atende em média de 1200 estudantes cursando Ensino Fumdamental IT e
Medio, divididos em 32 classes. Atuo nesta escola como professora de Educacdo Fisica
desde 2013.0 projeto, que leva o nome de: “Maracatu - O som da Nagio”, teve micio no
més de fevereiro de 2016 e foi finalizado em maio de 2016 com duas classes de 3° ano do
ensino médio. Porém, a classe citada neste relato & o 3" ano A O projeto teve por objetivo
valorizar e contextualizar a manifestacio cultural Maracatu a fim de compor o repertorio da
cultura popular, valorizar a cultura afrodescendente e desenvolver o respeito as diferencas
étmicas e culturais dos colegas e da comunidade; reconhecer a manifestacio cultural, sua
simbologia, representagbes, seus praticantes e seus objetivos; conhecer suas principais
caracteristicas e locals em que ocolTem; Vivenciar os principals movimentos, gestos e dangas
desta manifestagio A escolha desta mamifestaciio cultural como tema para a execugio do
projeto ocorren de uma forma um tanto comica, pols a0 enfrar na sala de aula, um ahmo me
abordou e disse: “Dona, a senhora é macumbeira?”, confusa com a pergunta, respondi: “WNio,
mas me diz o porqué desta per; ?“,mtﬁne]ndisse:“ﬁqneteacheimfam,eﬁmfnm
que estava de saia longa e estampada, turbante e na legenda tinha uma letra de mnisica de
macumba!”. O seja, 0 mapeamento’ Surgiu de modo imusitado. Apés nuuitos fsos da classe,
expliquel que eu era apreciadora desta manifestacio cultural chamada Maracatu e que
frequentava as apresentacdes de grupos de danca que dissenninavam esta cultura.

Numa conversa informal. fin perguntando o que eles/as sabiam sobre o maracatn &
alpumas das respostas foram: “Sei 13, tem nome de coisas de candomblé.”™; “Deve ser algo
indigena, dona!™; “Nem imagino € de comer?”. Notel que a maioria deles/as munca tinha

! Segundo Meira am}mhpmmd?mmmms&m“s
ahmos, bem como aquelas que, mesmo n&e componds suas vivencias, enconiram-se no entorno da escola oa
0 umiverss culiural mais amplo™.
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ANEXO K - Relato de experiéncia: O funk na ETEC JRM

O FUNK NA ETEC JRM

Marcelo Ferreira Lima
Etec José Rocha Mendes

Resumo

O trabalho com o FUNK foi feito com um 2° ano do ensino médio e técnico, do
curso de Eletrbnica da Escola Técnica (ETEC) José Rocha Mendes que estd situada
no baimo da Vila Prudente num local entre residéncias, comércios, empresas diversas
e faculdade. S3o total 34 discentes contando com 3 meninas e 31 meninos. Este tema
(danga) foi votado e escolhido pela sala para o 3" bimestre de 2016, ja que a danga é
um dos temas do PC! do curso de eletronica. Os registros, mapeamentos, pesquisas
e praticas se consolidaram em cinco semanas n3o consecutivas. Ora foram na sala,
ora na quadra ora na sala de informatica ora em outros espacos da escola. Apos a
votagdo e escolha foi feito um primeiro mapeamento sobre possiveis saberes dasfos
alunasl/os sobre o que & danga. Em seguida os tipos de danca que elasfes conhecem
e gostam e algumas caracteristicas que essas dangas tem. Depois disso fizemos uma
discussao sobre o primeiro mapeamento relacionando as primeiras representagdes
sobre o que € a danga. Com isso votamos e decidimos em conjunto sobre que danga
ifamos tematizar e o funk ganhou. Com isso fizemos um novo mapeamento no sentido
de apresentar as representagtes de cada um sobre o funk. Discutimos um a um em
sala sempre relacionando com as representagbes anteriormente registradas por
todos. Na sequéncia os grupos escolheram um estilo do funk para a prafica e
discussies. Aleém disso trouxeram a letra do funk escolhido para discussio em sala.
Depois os grupos foram para os ensaios da pratica com as letras e misicas
escolhidas. Tentei a vinda de um MC na escola, mas ndo foi possivel. Na regido so
encontrei pessoal de hip-hop. Depois por intermédio de um dos alunos da sala um
contato foi estabelecido, mas sem sucesso. Com isso retirel trechos de um relato de
experiéncia no GPEF ja vivenciado para as discussoes em sala. Depois disso os
grupos se apresentaram reforgando algumas discussies em sala na propria pratica e
depois uma apresentacdo 56 com a danga. Feito isso foi escolhido uma pessoa de
cada grupo para pesquisar na propria escola sobre o tema. Poderia ser funcionarialo,
professorasies e oufrasfos alunasfios. Apds os registros discutimos as respostas
sempre retomando as aulas anteriores.

Palavras-Chave: danga, funk, curriculo cultural, educacdo fisica escolar.

1 Plano de Curso. Este & um documenio gue & produzido no laboratonio de Curriculos do Centro Paula
Souza.
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ANEXO L - Relato de experiéncia: O RAP como politica da escola

O Rap como voz politica na escola

Marcelo Ferreira Lima
ETEC José Rocha Mendes

Resumo

O trabalho iniciou no primeiro semestre de 2018 com o 2° ano do curso de ADM
(Administragdo) do ETIM (Ensino Técnico Integrado ao Médio), da ETEC (Escola
Técnica Estadual Jose Rocha Mendes). A partir da retomada do ano anterior e o PC
{Plano de Curso) decidi tematizar a danga. Num primeiro momento os grupos puderam
decidir que dang¢a iam registrar suas representacdes, e, consequentemente, suas
pesquisas e apresentacfes. Com os registros em m3os organizei o inicio dos
seminarios. No decomer das apresentacdes um estagiario acompanhou as aulas. Ao
longo das apresentacdes fiz registros de palavras chave para posteriormente ampliar
e aprofundar em uma danga especifica. Ao final destas, a partir de cerias
manifestagies atuais decidi pelo RAP. Neste momento, organizando como iria fazer
o mapeamento, o estagiario se posicionou e organizamos as palesiras com ele e um
“parceiro” do RAP. Enquanto isso levei letras do grupo de RAP Racionais MC'S por
conta dos registros das representagtes e debates em sala de aula. Oufros registros
foram feitos sobre os debates em sala de aula. Interpretagdo e produgdo de letras
foram feitas ao longo das aulas. Dando continuidade, o estagiario, que & skafista
profissional e seu “parceiro” de agdes sociais que é MC, Rapper e Poeta, vieram a
escola para apresentar e amplificar as vozes. Depois das falas, tanto dos estudantes
quanto dos palesirantes, alguns alunos produziram suas batalhas a partir dos temas
que a propria sala propds. No fim dessas apresentagdes alguns alunos puderam trocar
ideias com os palestrantes. A partir das interferéncias, dos debates, das vozes
amplificadas e das praticas, pode-se afirmar que houve diversas possibilidades de
conhecimento sobre o fema RAP.

Palavras Chawve: Curriculo Cultural; rap; danga; resisténcia; vozes amplificadas

Ligando o Som

A decisdo de trabalhar com danga nesse semestre se deu a partir da leitura dos
documentos que regem o PC (Plano de Curso) do ETIM (Ensino Técnico Integrado ao
Médio do curso de ADM (Administrag&o) com o 2° ano. Fiz uma leitura do ano anterior
{1® ano} onde trabalhamos com a danga. Neste caso com o funk.

Como no primeiro ano fizemos os registros sobre o reconhecimento de diversas
dancas, neste ano e neste semestre decidi que as/os estudantes conversassem sobre
outros exemplos de danga e registrassem suas representacdes em folhas de cademo.

Solicitei gue 0s grupos se manifestassem para registrar, de uma forma sintética,
na lousa para iniciammos nossas falas. Entdo no primeiro mapeamento surgiu:
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ANEXO M - Relato de experiéncia: Danca funk e eletronica: qual seria mais

organizada?

Danca funk e eletrénica: qual seria a mais organizada?

Franz Carlos de Oliveira Lopes

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Marh Ferraz Torres Bonfim foi
construida na década passada, pericdo em que as reformas educacionals no municipio
de 530 Paulo tiveram expressivo impacto. O poder piblico ampliou as contratagdes,
recrganizando os planos de cameira e constnuin unidades educacionals de Educagio
Infantil ¢ Ensino Fundamental a fim de ampliar a oferta da educacdo bdsica obrigatoma
para as criangas e jovens. A nova configuracio da rede demandou realocagbes de
estudantes das escolas do entomo para o novo espago.

Localizada proxima ao Largo do Jardim Angela’, extremo sul da capital paulista,
a umdade educacional apresenta uma arquitetura que prioriza a verticalizagio. Um
prédio de cinco andares, onde as aulas de Educacdo Fisica comumente acontecem na
quadra situada no dltmo pavimento.

Fizgura 1. EMEF Marli Ferraz Tomres Bonfim, que, ste 2015, tinhs o nome de EMEF M Boi Mirim 10T,
imsmzurada em 2008 com a infencio de ampliar a oferta do Ensino Fundamensal .

Em 2018, durante as pnimeiras aulas com os estudantes das turmas de 8° ano,
procurel saber as produgdes e temas estudades em periodos anteriores. Os esportes e
posteriommente as brincadeiras nortearam as agdes pedagdgicas em momentos passados.
Em segmda, propus um equilibric nos temas de trabalho como condigio de equidade e
Imiciel uma aproximagio dos estudantes com as lutas e dancas, mirando relagdes com

| O Jardim Angels é um distrito da zona sul 4o mumicipio de S30 Paolo. A regifio fica s marpens da
represa do Guarapirangs, nas proximidsdes do Capao Fedondo e do JTardim 530 Los.



ANEXO N — Relato de experiéncia: Hip-Hop na escola

HIPF-HOP NA ESCOLA
EMEF Tenente Alipio Andrada Serpa
Jacqueline Cristina Jesus Martins

O trabalho “Hip—Hop na escola™ foi realizado durante o primeiro semestre do ano
de 2009 na EMEF Tenente Alipic Andrada Serpa com as trés turmas de 4 sénes. A escola fica
localizada no bairo Jardim Bataglia, na regido do Butantd A escola funciona nos periodos da
manhi e tarde com 12 salas em cada periodo. No periodo da manhi atende apenas ao findamental I
e no periodo da tarde ao findamental IT O objetivo do trabalho foi ampliar a leitra dessa
mamifestacio corporal, tentando superar esteredtipos e precomceitos que acompanham essas
praticas.

A mamfestagio corporal foi escolhida a partir das discussdes do Projeto
Pedagdgico da escola, que focou uma concepedo de alhmo como leitor e escriter do munde e do
desdobramento do Projeto Especial de Acdo (PEA) que tinha como objetivo a aproximacio entre a
escola e a comumnidade.

Apos essas decisdes coletivas e tomando como base as observagdes realizadas no
ano anterior, nas quais percebl que ahmos e a comunidade tinham as dangas como um momento de
lazer e diversdo, escolli as dangas como mamfestagdes corporais a serem estudadas nas aulas de
Educacio Fisica.

Logo no miclo dos estndos, a manifestacio era as dangas: diferentes ritmos, o
entendimento do que era dangar, para que dancar, onde dancar etc. Com o decormrer do trabalho
percebi que para atingirmos 05 objetivos propostos micialmente deveriamos focar os estudos em um
nimo especifico, e decidimos pelo nitme inicialmente chamado pelos alunos de black ou de hip-haop,
mas que durante os nossos estudos percebemos que se tratava do break. O trabalho tomou esse
rumo, pois percebi que para que os alunos entendessem mais sobre as dancas e para que pudessem
fazer leituras do mundo, como o propesto no nosso projeto pedagdgico era necessino ampliar e
aprofindar os conhecimentos de determinadas praticas corporals, para fanto, através das
observagies e anotagies que fiz no inicio do trabalho percebi que o ritmo que mais dialogava com o
grupo de alunos e com as propostas da escola era o break, até entio chamado de black ou hip-hop.

Para miciarmos essa discusséo foi apresentado um texto que explicava o que eTa a
black music' & o que era o movimento hip-hop®. Ficou entendido que o hip-hop nio era apenas a
danca, mas um movimento coltural que engloba cutras formas de mamfestagdes artisticas, como o
grafite. o RAP, o Me, o DJ, o Streetball e o proprio break Decidimos entio que estudariamos o
movimento Hip-Hop, e nfo apenas a danga break:

Apos essa definigio. com o objetive de aproximar a manifestacio dos alunos,
utilizamos a leitura de alguns videos para imiciarmos o estudo. Utilizamos trechos dos filmes: O

lmmumnsﬁummmﬂIMMwuﬂm
* conforme sitio wyow culturahiphop com br acessado em 04/03/2009
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ANEXO T — Relato de experiéncia: Samba, Samba, Samba o Lelé

13. SAMBA, SAMBA, SAMBA O LELE
Marima Basgues Misella

() trabalho aqui relatado aconteceu durante o primeiro semestre
de 2018 na Emei Nelson Mandela, localizada no bairro do Limao,
mona norte de 530 Panlo, em uma turma multietiria composta por
criancas de 4, 5 e 6 anos, e uma vez por semana, dentro do territorio
de aprendizapem nomeado pela escola de cultura corporal. O po-
blico atendido pela instituigao é formado por sujeitos advindos de
diferentes camadas sociais, podendo afirmar que uma parcela é ca-
racterizada por maiores dificuldade no acesso aos servigns pablicos,
enquanto outra parte apresenta melhores condigbes de acesso are
mesmo 208 servigos vinculados a instituigtes particulares da regiso.
A escola pertence a0 programa do municipio de 530 Paulo intitu-
lado “Escola de tempo Intepral®, atendendo &s criancas das 8 as 16
horas, sendo que cada terma possui uma professora que atua das §
s 12 horas e outra das 12 as 16 horas,

Atenta ao Projeto Politico Pedapogico (PPF) da unidade escolar,
considerando o tema do Projeto Especial de Agao (PEA), que no
ano vigente estd se dedicando ao estudo de priticas promotoras para
a equidade racial e de pénero e permeada pelos principios e proce-
dimentos diditicos do curriculo cultural da Educacio Hsica, elepi
como tema de estudo o samba. Essa escolha se deu apds identificar
que a2 Emei estd localizada entre trés importantes escolas de samba
da repido: Mocidade Alepre, Rosas de Ouro e Império da Casa Ver-
de, espagos muito frequentados pelas familias e criancas aos finais de
semana e periodo de férias.

Com base nesse cendrio, realizei um mapeamento acerca dos
conhecimentos referentes a essa pritica corporal que circulavam en-
tre as criancas, perpuntando a elas o que sabiam sobre o samba e
em que locais podemos sambar. A primeira crianga a falar disse: “en
sei sambar”, sepuida por muitas outras que disseram: “ew wrmbim®.
Um menino afirmow: “as meslberes s pesrem posca renpa”, fala que
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ANEXO O - Relato de experiéncia: Do forré a capoeira, diversidade e culturas

populares na EMEI Nelson Mandela em tempos de pandemia

Do forrd i capoeira, diversidade e culturas populares na EMEI Nelson Mandela
em tempos de pandemia
Marina Basques Masella
Alice Gomes Signorelli
Ana Cnstina Silva Godoy
Carolina Hamburger
Lenize Cristina Riga
Lizia Chiavolella
Priscilla de Lima Rocha
Solange Miranda
Implicacdes, crises e movimentos iniciais...

O presente relato namra a expenéncia franscomida entre os meses de margo e
agosto do ano de 2020, na EMEI Nelson Mandela, dentro do contexto de educagio remota
que se instaurou devido i pandemia de Covid-19.

O primeiro movimento realizado pelo nosso coletive de educadoras quando as
medidas de isolamento social foram institnidas no final do més de margo, foi permanecer
em contato com as criangas. Naguela época, ndo sabiamos que a pandemia durana tanto
tempo, mas ji nos preccupamos em buscar meios para que o distanciamento nio
enfraquecesse os lagos de acolhida afeto e vineulo que estavam comegando a se formar
entre professoras, demais educadoras, eriangas e familias desde o inicio do ano lefivo.

Para tomar isso possivel, Tesolvemos utilizar as piginas oficiais da escola nas
redes sociais - Facebook e Instagram’. Hz mmitos anos, nosso Projeto Politico Pedagégico
(PPP) propde o uso das redes sociais, intituladas de portfélios virtuais, para estreitar lagos
com as familias da escola e comumidade mais ampla, por meic da divulgacio das
fotografias e videos das cniangas; das tematizagdes; de veiculagio de informes, etc.

Passamos entfio a utilizar esse canal para postar uma séne de videos para que as
criangas pudessem nos Ver, 0os CuUVil e assim, estarem em contato conosco. Essas
miciativas se deram durante o periodo de recesso que havia sido antecipado pela
Secretaria Municipal de Educacdo (SME). Ainda assim, por prezar pela mamutencio dos
vinculos, de forma alternada, algumas professoras se dispuseram a produzir os videos.

O tempo todo tivemos em mente que devido a faixa etana das criangas (4 e 5
anos). o Acesso a essas postagens teria de ser intermediado por algum membro mais velho
da familia que necessariamente precisana dispor de acesso 3 nternet.

1

Dispomiveal 21 hetps -/ oraw. facebook. com/emeimelsommandela
bttps./www.instagram com/emeinelsonmandelaThi=pi-br
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ANEXO P - Relato de experiéncia: “Capoeira: identificando estereétipos”

“Capoeira: Identificando esteredtipos™
EMEF Mauro Faccio Gongalves Zacaria
Profa. Cleide Sueli Viana Milaré

Ap trabalhar no inicio do ano letivo de 2008 uma apresentagio com cordas, observei
que muitos grupos colocaram movimentos da capoeira na atividade. Em sala de aula,
questionei quantos freqientavam essa pritica, constatando que virios costumavam utilizar
dois espagos da comunidade: o “campinho do sablio” (denominagio do campo de futebol)
onde fazem apresentagbes e a Casa de Cultura' local onde tém aulas, treinam e jogam a
capoeira

A escola tem como proposta a emergéncia do exercicio de cidadania e isso envolve o
direito & diversidade cultural e o dimito i eglidade social. Antes de dar inicio a0 meu
trabalho fiz um mapeamento do baimro, observei a comunidade por onde passo todos os
dias, conversei com alguns professores da escola e encontrei um livio contendo o registro
da histéria do bairro, trabalho desenvolvido pela professora da sala de leitura com alunos
do curso de Jovens e Adultos. Passo a descrever alguns dados: o local era na verdade, uma
fazenda que foi loteada pelos herdeiros, daf possui alguns nomes que sugerem um ambiente
mais rural, e tranglilo: Jardim, chicara, parque, etc. Apesar disso, a regidio estd distante da
tranguilidade ou beleza sugerida. A populaglio aumenta assustadoramente e os programas
habitacionais ndo d3o conta de oferecer moradias dignas para todos.

Em relagdo a0 acesso a outras vivéncias essa populagio exiremamente numerosa nio
conta com nenhuma opgo de lazer além do futebol, bar ou quadras das escolas piblicas.
Existem duas Casas de Cultura na regido, porém poucos sdo os alunos que se referem a
elas. Com o grande descaso do poder piblico e a falta de interesse do poder privado os
moradores buscam aliernativas para que o empo livie seja ocupadoe. Os virios tormeios e
apresentagbes que acontecemn no campinho de virzea que ainda resta, movimentam a
populago & animam as tardes de domingo.

1 — Espago cultural onde durantz 3 smans =30 oferecidos cursos coma: computsgSo, caposira, baké, testro,
mvisica, aresanalo para criangas @ adolescentes da regiso.



ANEXO Q - Relato de experiéncia: Funk no Voith

OFUNK NOVOITH
Professor Arthuor Miiller
Escola Estadual Friedrich Von Vioith

O presente relato retrata uma pritica culturalmente onentada, durante as aulas de
Educacio Fisica em uma escola da rede estadual de 530 Paulo, para hormas do 5 ano do
ensino fimdamental. A escola Friedich Von Voith se localiza na zona norte de 580 Paulo,
proxima ao pico do Jaragua'. O bairro possui vias de acesso para outras localidades mais
exiremas de 530 Paulo, como a cidade de Calewras e os baimos de Perus e Tapas. O
entomo da escola ndo oferece mumtas opgoes de cultura e lazer. Em uma das mas paralelas
4 escola, ha uma praga, com uma pequena quadra poliesportiva e alguns quiosques. Mais
a fremte hi oufra praca com somente uma quadra poliesportiva e alzums bancos. Na
grande maioria das vezes, o uso desses espacos se restringe aos adolescentes e aos adultos
que praticam firtebol e, dependendo da época do ano, empinam pipas. As criangas s3o
proibidas de acessarem esses locais por duas razdes (de acordo com comversas que
tivemos com os pals de nossos estudantes): a vieléncia que se estabelecen no bairro ja ha
alguns anos (€ rotimeiro o relato de assaltos, uso de drogas e até estupros ma regido
circundante ao parque) e também porque os garotos mais velhos nfo cedem espago para
que as criangas possam utilizar as quadras. Vale ressaltar que a utilizagio dessas quadras
se da, majoritariaments por homens e adolescentes. As meninas, mesmo que adultas, nio
530 vistas dentro das quadras. Um pouco mais afastado do local em que se esta situada a
escola, recentemente foi inaugurado um shopping center’. Imediatamente_ se tormou o
local de encontro dos jovens, adultos e criangas na regido, uma vez que oferece toda a
estrutura e servigos tipicos de qualquer cutro shopping center de S8o Paulo. Ouira questio
Interessante sobre o a mauguragio do shopping foi a movimentagio que os jovens e
adultos fiveram principalmente a uma recolocacio profissional on mesmo ao acesso ao

primeiro emprego. Algumas familias que pensavam em retornar para suas cidades/estados
de ongens dada as condigdes precanias que estavam enfrentando, recrgamizaram suas
expectativas. Inegavelmente, o swrgimento do shopping na regido alavancou a
comumidade local, seja em questdes financeitas, seja em questdes de acesso  seTvigos.

* O Jarapud & um bairro mmito conhecido também pela reserva indigens estabelecids em frente 3 entrada do
pargue estadual (Jocal em que se localiza o pice do Jaragna).
* Shoppine Center Cantareira insupurade no sepundo semestre de 20146.
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ANEXO R - Relato de experiéncia: Tematizando o Rap na escola: dias de luta ou

dias de gloria

Tematizando o rap na escola: dias de luta ou dias de gléria

Profa. Aline Nascimento
EMETF Castor

A mudanga vem da base, pela base e
das classes populares. (Marighella)

O projeto “Dias de luta ou dias de glona™ foi realizado no primeiro semestre de 2013
com uma turma do 8° ano do ciclo IT da EMEF Castor, situada no baimo Satélite, na £oma
Leste da cidade de S30 Paulo, por aproximadamente cinco meses.

Durante os horanios coletivos de planejamento inicial da proposta curricular,
constatel gque funcionanos e professores mais antigos diziam que a escola era boa, mas a
commmidade era complicada. Figquei pensando sobre os possiveis motivos e questionel uma
fumciondna, que prontamente responden: “Essa comunidade é complicada Mo sabe o que
acontece aqui. 56 sabe cobrar e fazer denineia A gente precisa tomar muito cuidade com o
que faz e fala™.

Com a preccupacio de fazer com que minhas aulas se tomassem um momento
difinsor das relages entre a escola e a commumidade, criando um espago coletivo de didlogo,
miciel o processo de mapeamento da cultura corporal na escola e no seu entorno. Procure
caminhar pelas mas da comumidade em horarios alternados, visualizei locais propicios’ para
a pratica de certas mamfestagdes da cultura corporal, tive conversas informais com pais e
ahmos da escola e percebi a necessidade de trabalhar com algoe que se aproximasse daguela
realidade, mas nio sabia, ao certo, o que seria. Mapeando a escola durante os hordnios de
permanéncia dos discentes fora da sala de aula (enfrada, intervalo e saida), percebi que os
ahmos do 8* ano permaneciam sempre com seus celulares conectados, expressando suas

Na inten¢io de expandir o levantamento de informagdes, no primeiro encontro com
a furma imiciel uma roda de conversa sobre a conmmidade, a escola e as aulas de Educacio
Fisica. Em forma de palavras-chave cologuei na lousa o que os alunos disseram sobre as
priticas presentes na commmidade, as que eles conheciam e as que ja haviam estudado
anteriormente.

'LhﬂuheE_smlaﬂPmﬁaimamjoEpa;nprmﬁom a pratica do fotebol, futssl, basquets, voled, vieldo,
dancas, capoeira ete.



8. CAPOEIRA E E NAOE...
Jode Pauls dos Reis Nery

Experiéncia realizada com base no curriculo cultural de Educa-
can Fisica, desenvolvida com os estudantes do 70 ano da Escola Es-
tadual Jodo Sussumu Hirata, localizada no Jardim Monica, regiao do
Capao redondo, cidade de 530 Paulo, durante o ano letive de 20017,

Ao colocar em pritica o projeto, busquei me apropriar das fer-
ramentas utilizadas no curriculo cultural, por essa razao, comecei as
anlas realizando o mapeamento, buscando conhecer quais praticas
oorporais eram comuns para os educandos e quais praticas haviam
estudado até aquele momento. Para isto, inidiei um bate-papo com
05 educandos com a intencio de identificar quais priticas corporais
{esportes, brincadeiras, gindsticas, luras e dancas) haviam vivencia-
do na instituicio escolar e em outros locais.

A partir das conversas com os educandos, percebi a predo-
mindncia de algumas priticas corporais relacionadas aos esportes
{handebol, futsal, walei e basquete), brincadeiras (queimada, rouba
bandeira, pega-pega, esconde-esconde, amarelinha, entre ouwtras),
dangas (funk, hip-hop, sertanejo, reggae e papode), pindsticas (hi-
drogindstica, gindstica artistica e musculagio) e hutas (boxe, capoei-
ra, judd, caraté e jiu-jitsu).

Apids citarem diversas praticas corpomis vivenciadas dentro e
fora da escola, esoolho temarizar a capoeira, pois avaliei que o tema
lutas ainda ndo havia sido sbordado nas aulas de Educagao Fisica,
somando-se a0 fato de que esta estd presente nas diversas praticas
corporais oferecidas pelas OMNGs do bairro, e possibilitaria discus-
stes mais amplas sobre o tema.

Ma aula sepuinte, comuniguei aos estudantes a escolha do tema
{capoeira) e combinamos de criar um grupo no Facebook™, para
servir como acerve de informagoes sobre a capoeira e repistros das
noseas aulas, no qual, no decorrer das aulas, os estudantes postaram
diversos textos (videos, musicas, fotos, comentirios) sobre o tema,

32 Disponivel em: dhitpaibit iyl 20ecl 4> . Acsso em: 01 jun. 2018,

g
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ANEXO V — Relato de experiéncia: “Zum Zum Zum Capoeira mata um?

“Zum Zum Zum Zum Capoeira mata um?”
Nicleo de Ensino Max !
Marcos Ribeiro das Neves

Este projeto foi realizado no Micleo de Ensino Max, uma instituicdo
Educacional de pequeno porte, que fica localizada na Zona Norte da Cidade de S3o Paulo
em uma regido conhecida como Freguesia do O, no Bairmo da Brasilindia. Esta unidade
educacional existe ha aproximandamente dez anos, atende desde a Educacdo Infantil até as
series finais do Ensino Fundamental Il e possui em média um nimeroe de quinze estudantes
por sala de aula.

O Projeto de Capoeira foi construido com a furma de 8° série e teve duragio
de um pouco mais de quatro meses, iniciou-se no segundo semestre de 2009 no més de
agosto e foi até o inicio de dezembro.

Para a escolha da manifestag3o corporal Capoeira, considerei alguns fatores
que nortearam o projeto; Primeiro, os componentes curmmiculares, Portugués, Historia e
Geografia, iniciariam um frabalho estudando os conhecimentos culturais da Cultura Africana
que estavam presentes na apostila adotada pela escola no Oltimo semestire do ano.
Segundo, durante todo o frajeto escolar, em nenhum momento a turma estudou os
conhecimentos deste grupo cultural no cumriculo da Educac3o Fisica. Terceiro, no semesfre
anterior, estivamos estudando uma outra manifestacio corporal e durante uma visita ao
Centro Esportivo da Freguesia do O (CEFO) que fica no entomo da escola, os fas estudantes
a0 verem algumas pessoas negras transitando por 18 e alguns capoeiristas conversando
antes do treino, proferiram palavras de preconceito como: “negro da até nojo”, “que s30
perigosos”, “capoeira & coisa de macumba”.

Mo primeiro dia de aula do segundo semestre, avisei-osfas que nagquele
momento estavamos iniciando um projeto para estudar @ manifestag3o corporal Capoeira.

Escrevi na lousa como atividade de ensino para o projeto, que elesfas seriam
divididos em grupos e que cada grupo ficaria responsavel pela busca de

algumas informagdes. Um grupo ficou responsavel pelo registro escrito (e
depois de socializar os registros no final da aula com os demais, quem quisesse, poderia se
posicionar também), o oufro, teria que buscar informagies em diferentes meios de
comunicagdo quando surgisse alguma necessidade, e o Gltimo grupo, ficou responsavel pelo
registro fotografico das aulas e a construgio de um portifdlio digital que seria entregue no

' Max, nome ficticio da escola
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ANEXO S - Relato de experiéncia: Tematizando o Funk nas aulas de Educacio

Fisica Escolar

Tematizando o Funk nas aulas de Educacio Fisica Escolar.
Marcos Ribeiro das Neves

Este trabalho foi realizado em uma Escola Municipal de Ensmo Fundamental
localizada na Zona Norte de 530 Paulo, no bairo da Vila Mana. Esta Unidade Escolar
atende em torno de 630 estudantes em dois tunos. O projeto foi desenvolvido com a turma
do 5 ano B, no periodo da tarde, durante apromimadamente trés meses, no pnmemro
semestre de 2011,

A selecio da mamifestacSo cultural Fumk, como objeto de estudo nas aulas de
Educacio Fisica deveu-se a alpuns motives. Prmeiramente, como docente de Educagio
Fisica me envolvi com o grémio estudantil e uma das propestas da chapa eleita era ouvir
mmsicas na hora do recreio. Porém. em deferminado momento, as mmsicas de Funk
selecionadas pelos estudantes foram vetadas. Além disso, afixaram na porta da sala de
misica um cartaz que dizia: “proibide tocar Funk™. Outra razo que nos levou a optar pelo
Fumnk, foi a percepcio da existéncia de nmitos garotos do 9° ano que eram MC’s de Funk
(cantores) e que, quando questionados sobre a presenca de dangas e Funk no curriculo
escolar, disseram mmnca terem estudado tals manifestacées. Imediatamente percebi, que o
curriculo estava colonizado. Por iltimo, na reumidio de Planejamento que acontece no inicio
do ano, foi definido pela equipe gestora (coordenagio pedagogica, direcio) e pelos
professores que o tema da Fera Cultural (evento que ocome todo ano no més de Cutubre)
e do Projeto Especial de Agdo (PEA) senia “Diversidade Cultural e Globalizagio™. Sendo
assim os diversos componentes cumiculares deveriam selecionar tenmiticas congruentes
para serem estudadas durante o ano letivo e que pudessem gerar produtos que comporiam a
apresentacio da festividade escolar.

Outras metas da Umdade foram selecionadas e levadas em conta no micio do ano,
como: frazer a commmidade que vive no entorno da escola para o sen interior e tentar
trabalhar com o protagomisme Juvenil Como se verd adiante, tais elementos foram



ANEXO U - Relato de experiéncia: Frevo

Frevo
Marcos Fiberro das Neves
EMEF Dom Pedro I

O relato a seguir descreve o processo de tematizacio do frevo realizado no
primeiro semestre de 2015 com a turma do 6° ano B. Como surgin a tematica? Nos (grupo
de professores e gestio da escola) estivamos conversando sobre o sobre o Projeto
Pedagdgico e a coordenadora propds que. no nicio do ano abordissemos o Camaval nas
anlas. Os colegas se entre olharam como que pensando: “Qual vai ser minha
conirnibmcio?” Entio, sugen: “Eu vou tematizar as praticas corporais do Camaval!™
Aproveitel e convidei a professora de artes para pensarmos juntos. Alguns professores se
posicionaram: “A gente trabalha algumas coisas do Camaval mas sempre muite vago,
nmuto raso, mumte rapide, porque mal comecam as aulas e, na sequéncia, jd vem o
Camaval™.

Considerando que o Projeto Pedagémco da escola desse ano tinha como tema a
“Midia, Eduecagio e Culturas”™, daria para fazer um didlogo interessante apesar de ser
nmuto amplo e a solicitagdo ter sido feita sem base em um critério plansivel.

As aulas comecaram no dia 04002 e o0 Camaval no dia 16/02. Para imiciar o
trabalho, fiz um mapeamento perguntande aos alumos “o que € o Camaval?” e “quais
eTam as praticas corporals que surgem nessa época?” Entre algumas colocagdes, disseram
frevo e samba. A respeito do frevo, demonstraram alguns os passos sem saber o nome e
lembraram que se usava o guarda-chuva.

Em fimgio do pouco tempo disponivel para confribuir com o trabalhado solicitado
pela coordenadora, ma aula seguinte fomos 4 sala de informatica em busca de
conhecimentos mais profimdos. Pedi para acessarem as bases de dados que conheciam e
registrar no cademno as informagdes que pudessem coletar sobre o frevo. Apds uma ampla
discussdo com a turma e selecdo dos saberes mais relevantes, foram construidos cartazes
e afixados no mural da escola. Oz mateniais foram revisitados vanas veres devido a
riqueza e variedade dos conhecimentos registrados.
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ANEXO U - Relato de experiéncia: O maracatu nas aulas de Educacio Fisica: Exu

macumba e outras significacoes, o sangue de Jesus tem poder

O maracatu nas aulas de Educacio Fisica: Exu, macumba e
ouiras significacdes, o sangue de Jesus tem poder!

Marcos Fibeiro das Neves
CIETA Campo Limpo

No inicio do ano, os profissionais da escola se reuniram para pensar o tema do projeto
que perpassania todos os componentes. Ficon defimdo que as duas primeiras semanas seriam
destinadas a realizar essa tarefa.

Nesse periodo acompanhei uma professora regente de classe que havia acabado de
Ingressar na escola e, em parceria, realizamos wm mapeamento com a turma de jovens e adultos
que se enconira na ultima etapa da alfabetizacio. Para realizar esse trabalho, a escola toda partin
de duas questdes principais: O que queremos aprender? E como podemos pensar juntos esse
caminho?

Durante o processe de construcio coletiva, os estudantes pontuaram gue gueriam
entender um pouco mais sobre as culturas perifénicas e suas caracterishicas. Aos poucos, nesse
movimento, eu ficava pensando como a Educacio Fisica poderia contmbuir com o projeto da
torma.

Mapeamos diferentes informagbes para levar em conta na definicio de um tema.
Consideramos a onigem das pesscas e das suas familias Naguela turma, grande parte dos
estudantes vieram on tEm suas raizes na regiiio nordeste do pais, o que de fato influencion nas
nossas escolhas. Aes poucos, os educandos entenderam que, naquela escola, o didlogoe, a voz e
a escuta seriam muite importantes para definirmeos o caminho a ser tragado. Durante a conversa,
uma senhora nos procurou e disse que na familia dela existiam brincantes de maracatu, antes
de terminarmos a conversa, ela nos mostron duas fotos em que aparece sen pai brincando de
maracatu mral. Na comunidade onde reside, ele € caboclo de lanca.

Nesse movimento de escolha, a turma ficou sensivel ao desejo de estudar as colturas
penféricas e para dialogar com o projeto escolhi tematizar o maracat. Além das mencionadas,
pesaram oufras percepgdes. Apos comversar com minha colega a respeite da decisio tomada,
mites estudantes fizeram cara feia e mommuraram diante dessa possibilidade, para alguns
deles, em funcio de suas crengas religiosas, seria wma péssima opgio estudar coisas do
deménio.
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ANEXO W — Relato de experiéncia: Funk: uma experiéncia com o curriculo cultural de

Educacio Fisica no Ensino Médio

Funk: uma experiéncia com o curriculo cultural de Educacio Fisica no
Ensino Médio

Valentina Piragibe

A tematizacdo a seguir foi realizada no modo remoto com os 1™ anos dos cursos
técnicos Eletroeletrdnica, Informitica e Mecinica integrados ac Ensino Médio do
Instituto Federal de S3o0 Paulo, campus Braganca Paulista, entre os meses de setembro e
dezembro de 2021.

A ideia surgin a partir da pergunta que fiz acs estudantes sobre a milsica Baile de
Sfiovela escolida pela ginasta Febeca Andrade nas Olimpiadas de Togquio. Por que a
mnisica nio foi cantada durante a coreografia de solo? “Porque é uma musica com a
linguagem chula®, “A mmisica nfo foi cantada pois a letra € bem pesada’ Apés
pesquisarem sobre as regras da ginastica de solo, iniciamos a tematizagio do fimk.

Também considerei o Projeto Politico-Pedagogico da institmcdo que traz, dentre
seus principios norteadores, o seguinte:

[..] o desafic cotidiano para a pritica pedagbgica docente & o
docervolvimentn de ensino de qualidade junto 3 ampla mama de
piblicos que procuram por profissicnalizacio e insergio no mundo do

trabalbo, mas sem perder de vista a formagdo infegrada. Uma formacio
nte: alem de mabilitar o acesso a conhecimento e 3

reflex3o crihica sobre o5 padrbes colhwmis, sobre as referéncias e
tendéncias estéticas que se manifestam em tempos e espagos histoncos,
e Incorpora o5 valores ebico-politicos. (Grifos nossos)

Estes principios coadinam em grande parte com a proposta do curmicule cultural
da Educacdo Fisica, o que possibilitou, durante o mapeamento imicial com os estudantes,
identificar a relevincia do fimk.

Comecel mostrando videos de James Brown e solicitando que os estudantes
descrevessem e analisassem o cenario: roupas, cabelos, instmmentos da banda e estilo
mmsical. Pedi que observassem o chio bem liso e os deslizes com os pés.

Em outra aula, fomeci trechos do artigo Identidades em didaspora: bailes Blackno
Brasil e solicitel que pesquisassem o mnicio do fimk no Fio de Janeiro e em S&o Paule. Os
estndantes pesquisaram o que foi o movimento Black Power e apresenter videos
mostrando Nelson Tounfo dangando em um curso que ele oferecen. Também apresentei
videos de Tony Tomado. Pedi que observassem o visual de ambos e os estudantes falaram

dos cabelos que representavam o orgulho negro.
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ANEXO Z — Relato de experiéncia: “Macumba sarava solto um peido e sai fuba: rituais

de passagem, Kuarup e o Huka Huka no 6° ano”

"Macumba sarava, solto um peido e sai fubdi: rituais de passagem, Kuarup e o
Huka Huka no 6° Ano.”

Ronalde dos Reis
Escola de Aplicagio FEUSP

Resumo

O projeto realizado com a torma do 6° Ano se deu em cerfa medida em contimidade do
que tentamos em 2017, primeiro ano que trabalhei com a turma e com muita dificuldade
avancel em alguns pontos. Posse destacar que em poucos momentos no ano anterior
conseguimos avancar nas atividades, em dois projetos no 5° Ano (hand spinmer e
comdas do atletismo) tivemos sucesso em ter o envolvimento da turma. Ja em 2018,
viver com a turma essa transicio de ter (9 professores diferentes, acredito, fer
possibilitado um envolvimento maior de confianga que fez com gue o trabalho com
hutas, nfio realizado ainda com a turma, identificade no mapeamento e em nossas
comversas sobre o que ainda ndo teria sido contemplado nos estados da turma. Durante
as mossas atividades vivenciamos a hata buka huka conhecemos um pouco da culfura
kamayuri, principalmente o kuarup de cnde a luta tem um protagonismo. Apds o video
e o dialoge sobre o que assisimos, o que nos possibiliton uma atividade onde os
estndantes deveriam trazer niuais que identificamos semelhangas com o kuamup onde
desenvolvemos uma proposta de cnar cutres niuals para chegarmos na luta hoka huka,
onde ao final das apresentagdes um dos estudantes falow: “macumba sarava, solta um
peido e sal fubd”, o que nos levou a outros debates que configuraram diferentes
iterpretagdes dos estudantes em relagio aos mituais que foram apresentados e
dialogados com os pesquisados.

Desenvolvimento das atividades

O projeto realizado com a turma do 6% Ano se den em cerfa medida em
confinmdade do que tentei colocar em agfio no ano de 2017, primeiro ano que trabalhei
com a torma e com muita difienldade avancamos em alguns pontos. Posso destacar que
€I poucos momentos no ano anterior conseguimos desenvolver atividades com o 3°
Ano (hand spinner e cormdas do atletismo), devido apresentarem caracteristicas de néo
estabelecer dilogos entre os grupos de estudantes, era nitido na turma que parte deles
ndc tinha suas propostas e falas ouvidas pelos demais colegas. O que ao ser
problematizado, em alguns momentos fazia com que alguns estndantes negassem as
aulas de educagio fisica, dizendo que o fato de nfo jogarmos fitebol, basquete, ou
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ANEXO AA - Relato de experiéncia: “O telefone tocou novamente”...tematizando o

samba rock na Educacio Fisica

“0 telefone tocon novamente!™... tematizando o samba rock na Educacio Fisica

Fonaldo dos Reis
Escola de Aplicagio da FEUSP

Ap analisar o percurso realizado pelas turmas do 7° ano, percebi que a dltima vez que
estudaram a danca foi no 3° ano, quando mmma festa escolar apresentaram e conheceram a
histémia da vitornia réga. Naquele ano, também acessaram o maracatu, bol de maméo e cavalo
marinho, este iltimo a partir de uma apresentacdo do grupe Bol da Garoa. Localizel essas
informacdes mediante conversas com as professoras de Arte e de Educaco Fisica nos anos
anteriores. Também pude assistir filmagens das apresentacdes das dancas quando as turmas
cursavam os anos iniciais de Ensino Fundamental.

Pedi 3 turma que mencionassem as diferengas e semelhancas entre as dangas. Uma parte
do grupo definin-as como “dangas populares™. Perguntei se conheciam oufras dangas populares.
Citaram o break, o fimk e as dangas de baile. Ao questionar sobre o que eles chamavam de
“dancas de baile™ algums estodantes gesticularam com o dedo para baixo e para cima, imitando
as dancas “disco™ da década de 1970. Por indicagio de um dos estudantes inseri no descritor do
Youtube “danca dos anos 19707 e assistimos ao video chamado “Soul Train 1973/74%"

As opmides emitidas revelam um posicionamento comum: “bem diferente né”, “danca
estranha”, "nossa eles dancam mmito estranho”, "que roupas engragadas”, "nfo vamos fazer
essas dangas né professor? Por favor, né", ao questionar novamente algumas falas responderam:
"Porque a danga é muito estranha”, "os passos sio nmito estranhos”, "parece break, mas € muito
esquisito”, “nfo parece com nada que en ja tinha viste”, “Achel mo danga ndicula, dancam
muite estranho”, “estranha, mas tem muitos passes parecidos com dancas de hoje, mas alguns
Dem se usa mais”, “'é mesmo gente, parece até hip hop e break, mas & diferente. estranho™.

Apesar do estranhamento, identificaram semelhan¢as com o hip hop, o que de certa
maneira ja dava conta de analisar um pouco da estnufura apresentada nas dancas de origem da
chamada black music. Nesse momento entendi que o mais adequado seria estudar uma danca

| ) telefione toron novamente”, & 3 setimes musica do sétimo album do cantor & compositor Jorge Benjor (na época
Jorge Ben). O album “Forga Bruts™ é considerado wm dos discos de maior inflwencis para o ritmo Samba Rock.
Langado em 1970, Jorge Ben tinha o acompanhamento dos misices do Trie Mocote, cutra referencia do Samba
Rock. Para acessar 3 musics:

e Jcom'watch? i il lis=0L AR Suy kbYW rDIPLGOSARIOIE 1 SpaThis fazhr
EL
2 hitps.J/iwrww. youtobe. com watch h—=BrI ZLU30UMEE
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ANEXO AB — Relato de experiéncia: “Os diferentes sentidos da capoeira”

“0 diferentes sentidox da Capoeira™
FIEB - EEFMT “Maria The odora Pedreira de Freitas™
Prof. Ronaldo dos Reis

O inicio das aulas na unidade se deu a partir da substituigdo a professora em
licenga gestante, onde a0 assumir as aulas me foi entregue o plano de trabalho docenie
do ano/2008, idealizado entre o= professomes no inicio do periodo lativo, mesmo endo
conhecimento da forte representagdo esportiva presente nas aulas de Educagdo Fisica
ministradas constatada a partir da observag@o s aulas dos demais professores da escola
foi possivel com o apoio da coordenagio de drea desenvolver aulas que permeassem
uma perspectiva cultural onde com base nos objetivos gerais propostos pelos
professores, emdticas mlacionadas a género e influencia da midia no cotidiano
esportivo se faziam presente visto qoe no trimestre anterior foi desenvolvido om projeto
sobre os jogos olimpicos,

A Unidade Escolar estd localizada em Alphaville, distrito do municipio de
Barueri/SP, onde em relagio is demais escolas do municipio se encontra uma realidade
diferente, visto que esta é administrada pela FIEB — Fundagdo Instituto de Educagio de
Barueri, uma aotarquia, sendo considerada pelo MEC em 2007 uma das melhores
escolas do pais. Na regifio de Barueri, encontramos uma representagio esportiva muito
forte visto goe o time de futebol da cidade, o Grémio Recreativo Barueri (conhecido
como GRB) em s destacado nas competicfes que tem disputado nos dltimos anos, o
clube temn investido em escolas de esportes com apoio da Prefeitura Municipal, onde o
destague nos jomais locais s di pelos mesultados conguistados em mbito nacional
pelas equipes de Futebol, Gindstica Artistica, Ritmica e pelo dessmvolvimento de wm
nicleo de detecgio de talentos esportivos com o slegar, “GRB formando atletas
cidadios”, Os alunos s3o de diferentes regites e dos muonicipios no entomo, portanto,
além de Alphaville @ Barveri, também frequentam a escola, moradores de Santana do
Parnaiba, Osasco, Jandira, em alguns poucos casos, da capital do Estado,

Apds uma analise da proposta elaborada pelos professores, considerei plausivel
verificar quais as representages que os alunos adguiriram durante os outros rimestres &
duranie sua escolarizagdo em relagio 4 Educagio Fisica. As aolas com a turma (2" ano
F - Técnico) se davam a partir de uma “dobradinha™ no caso a 5 e 6 aola s ergas-
feiras. No primeiro encontro, foi sugerido gue em grupos a turma elaborasse uma
apesentagio sobre suas representagles da Edocagdo Fisica as  apreseniaghes
aconteceram na 6" aula, onde aleatoriaments identificamos os grupos por Gi, G2 e G3.
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ANEXO AC - Relato de experiéncia: Quem manja dos paranaués? A capoeira, suas

narrativas e gestualidades nas aulas de Educacéo Fisica do 7° Ano

Quem manja dos parananés? A capoeira, suas narrativas e gestualidades nas aulas de
Educacio Fisica do 7° Ano.

Ronaldo dos Reis
Escola de Aplicagio da FEUSP

Resumo

O trabalho foi realizado no ano de 2016, na Escola de Aplicagio FEUSP com as furmas
de 7° ano do ensino findamental Tematizamos a partir dos pressupostos do curmiculo
cultural, em didlogo com os principios da escola (respeito, didlogo e solidaniedade), a
capoeira. A partr das wvivencias e atividades didaticas propostas decorrentes do
mapeamento dos conhecimentos da turma em relagdo a pratica corporal, possibiliton-se
problematizar as narrativas sobre a ongem e expansdo da capoeira pelo Brasil e pelo
mmdo, além das suas diferentes gestualidades nas capoeiras encontradas, onde os 7°
anos da Escola de Aplicacio FEUSP demonstraram que “manjam dos parananés™.

Este relato de expenéncia trata de um trimestre letivo desenvolvido na Escola de
Aplicagio da Faculdade de Educagio da Universidade de Sio Panlo (EAFEUSF), em
2016 com as turmas do 7° ano do ensino fimdamental Na EAFEUSP, segundo o projeto
pedagdgico, s aulas de educacio fisica, sio desenvolvidas a partir das manifestacies da
cultura corporal (Dangas, Ginasticas, Jogos e Lutas) distnbuidas pelos 03 trimestres de
cada ano, o que no Ensino Médio passa a ser elemento de escolha para os estudantes.

Mo 7° ano, a opcio pelo esmudo da pratica corporal Capoeira se deu apos o
mapeamento das praticas corporals de lutas realizadas com as turmas em sew percursoe
escolar. A partir do relato de alguns estndantes. fol possivel constatar que no Ensino
Fundamental I, a capoeira chegou a ser abordada pela professora na época, porém com
um viés voltado apenas para a pritica de sua gestualidade, sitwando os contendos
estudados como danca. Também foi considerada a adesfo da turma para a produgio
coletiva, j4 que no trabalho com jogos no trimestre anterior houve uma ampla
ressignificagdo das praticas de jogos e boncadewras, outro fator relevante e que
despertou um maior inferesse dos estudamtes, foi 4 experiéncia do professor com a
capoeiTa &M espacos extemno ao espaco escolar.
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ANEXO AD- Relato de experiéncia: “Sarava jongueiro velho, que veio para ensinar...”:

as escrevivéncias-discentes na perspectiva da escrevivéncia-docente

“Saravi jongueiro velho, que veio pra ensinar...”!: as escrevivéncias-discentes na

perspectiva da escrevivéncia-docente

Fonaldo dos Reis

“Peco licenca 4 povaria®
Eu peco abencio 4 Santa Maria
Abre essa roda pra entrar
Qe o jongo ja vai comegar

Falando de danca a resposta assim ja veio
Professor nao val ter aquelas dangas ai no meio?
Me diz que dangas vocés falam entio
Aguelas dancas 13 de religido

Curioso procurava todo ressabiado
Consultada, a professora sobre a danga de anos passados
Mada dizia, 50 lembrava de outros momentos entio
Teve maracatu, cavalo marnnho e boi de mamzo
Mas 1550 esta regisirado em video
Foi na Festa da Aplicagio®

Assistindo alguns videos, quanta alegria
Do passado nem lembravam nem sabiam o que faziam
Mas lembravam nmite bem do que viveram
Dos amigos, dos momentos, nem da roupa se esqueceram

Mas diga ai 7° ano,
O que sabem dessas dangas?
Alguém disse, quase nada professor

! Ponto de jongo composto pelo mestre Jefinho da comunidade de Tamandaré, em Guaratingueta (SF).
* Ponto de sbertra da commmidsde de jonzo da conmnidade de Tamandaré, em Guaratinguets (SE).
3 A Festa da Aplicacio da Escola de AplicacSo da FEUSP retine apresentagbes das produgies do primeito semestre

letiva.
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ANEXO AE — Relato de experiéncia: Capoeira e loga: ensaiando os principios de justica

e descolonizac¢ao curricular nas aulas de Educacao Fisica

CAPOEIRA E IOGA: ENSAIANDO 05 PRINCIPIOS DE JUSTICA E
DESCOLONIZACAQ CURRICULAR NAS AULAS DE EDUCACAQ FISICA

Danylo Aurélio Santos

EMEF Professor Carlos Pasquale

Este trabalho foi desenvolvido com educandas e educandos de turmas do 5° ano do ensino
fimdamental de uma escola pablica mumicipal, localizada no baimo do Itaim Paulista,
extremo leste da capital paulista. O trabalho ocomen entre os meses de fevereiro e julho de
2015.

A opcio pelo estudo da Capoeira e da Ioga surgin em conversas informais com as criangas
no comego do ano letivo, quando discutiamos as manifestagdes corporais que seriam
tematizadas durante aquele pnmeiro semestre. Como Ja havia lecionado em anos anteriores
para aquele grupo de alimos (as), percebl que ndo haviamos estudado nada referente aos
contetidos Gindstica e Lutas. Expus esta percepcio as criangas esclarecendo que a
Educacio Fisica nfo se resumia apenas aos esportes coletivos e ds brncadeiras e
relembramos os anos anteriores onde haviamos estudado temas como atlefismo e samba.
Entdo decidi omentar o processe de mapeamento no sentido de contmuar tentando
promover equidade, justica e descolomizagio curricolar’, incitande as crangas a
manifestarem-se quanto as lutas e tipos de gmastica que conheciam. Ouvindo as falas das
crangas e realizande algumas reflexfes e ponderagdes pessoas, optel por escolher
Capoeira e Joga como manifestacdes corporais a serem estudadas durante o semestre,
mesmo nio sendo os temas que surgiram majontariaments nas conversas realizadas com as
crangas. A Capoeira foi escolhida levando-se em comsideracio dois fatores: A lel
10.639/13, que prevé a cbrigatoriedade do ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira;
e o relato empolgado da educanda Lara® revelando que seu pai era Capoeirista! Sendo
assim, informei minha decisdio s criangas e destinel o primeiro bimestre para a Capoeira.

Iniciei as discussdes sobre tema com um gquestiondrio para identificar os saberes e

expectativas da turma quanto i mamifestacio corporal. Algumas das perguntas foram as
seguintes:

* Sepaymdn Meira e Numes (2009), aa:tl:ula;mmusmms de justica corricular e descolonizagio,
implica por parte do educador buscar romper com a visie eurocénttica do cumculo e tratar com 2 mesms
mmnmm&mgmmemmm ormndas de owmTos povos &
F@nscﬂhmthadmmhﬂemmgmhﬂasmwmﬂﬂn

Home ficticio



191

ANEXO AF - Relato de experiéncia: Entre gingas e tramelas: a cultura negra no

curriculo escolar

ENTRE GINGAS E TRAMELAS: A CULTURA NEGRA NO CURRICULOD
ESCOLAR

Flavio Nunes dos Santos Jinior
EMEF Maria Rita de Cassia Pinheiro Simdes Braga

O presente relato foi desenvolvido junto com asl/os estudantes da EMEF Maria
Rita de Céassia Pinheiro Simoes Braga, localizada na zona sul de S&o0 Paulo, no distrito
de Cap&o Redondo. A unidade atende criangas e jovens entre 06 e 15 ancs de idade
no ensino regular (fundamental | e 1), oferecendo a Educagdo de Jovens e Adultos no
periodo notumo.

O interesse pela investigagio das manifestagdes da cultura afro-brasileira surge
a partir da necessidade de romper com a exclusividade da cultura euro-americana
presente no cumiculo das criangas. Tomando como pressupostos basilares, os
principios de justiga cumicular' e descolonizagio® do cumiculo gue estruturam a
abordagem da cultura corporal de Educag8o Fisica proposta por Meira (2011).

Além disso, garantir o cumprimento da lei 10.639/03, que altera os artigos 26 —
A e 79-B da lei 9394/96, tormando obrigatorio o Ensino da Cultura e Historia Afro-
Brasileira e Africana em todos os niveis de ensino, tendo sido ampliada pela lei
11.645/08 que acrescenta a obrigatoriedade do ensino da Historia e Culiura Indigena.

O projeto se iniciou no segundo bimestre do ano de 2015, estendendo até o fim
do ano letivo, foi realizado com turmas de guinte ano do fundamental |, ciangas com
faixa etaria entre 9 e 11 anos. Nesta etapa, os estudantes t€m duas aulas semanais de
Educago Figica.

Deste modo, o comego do projeto se deu a partir de um mapeamento® sobre as
manifestacdes de damga conhecida pela turma. Sentados em roda na parte externa da
unidade, asfos estudantes perguntados sobre quais conheciam, citaram as seguintes:

! Justica curricular tem o mesmo sentido de justica sodal. O que esta em tela & a realizacao da justica no
ato de vivéncia curricular. Uma distribuicio equilibrada das diversas manifestagbes da cultura corporal
prestigiara, pela valorizag3o deste patrimdnio, a multiplicidade de conhecimentos presentes na escola e
na socedade [NEIRA, 2011).

? A descolonizacdo do curriculo viabiliza um leque de oportunidades “diferentes”, propordonando a
participacio equitativa das nuiltiplas identidades, aspecto central de uma escola comprometida com a
apropriacao critica da cultura corporal de todos os seus frequentadores. Por meio desse procedimento, o
curriculo cultural da Educagio Fisica empreende a possibilidade de dialogo entre culturas, de comivencia
e partilha coletiva com o diferente, desestabilizando a nogao de que existem culturas particulares [NEIRA,
2011).

? Acdo que permite ao docente identificar quais manifestagdes corporais estdo disponiveis aos/as
estudantes, bem como, aguelas que mesmo N30 compondo suas vivencias, encontram-se no entomao da
escola ou universo cultural mais amplo. Significa, tambem, levantar os conhedimentos sabidos pelos/pelas
estudantes sobre determinada pratica corporal. Sendo assim, € um tipo de atividade de ensino constante
e dindmica (NEIRA, 2011).
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ANEXO AG - Relato de experiéncia: Dancando e frevendo com a turma Elza Soares:

cenas de uma tematizacio do frevo na Educacio Infantil

Dancando e frevendo com a tunrma Elza Soares: cenas de nma tematizacio do frevo
na Educacio Infantil

Alice Gomes Signorelli
Lecnardo Duarte

Anp letive de 2019 niciando & um mmdo de possibilidades para a turma Elza
Soares, assim batizada em virtude da proposta coletiva do Projeto Especial de Acdo
(PEA) que intencionou apoiar-se na vida e obra de mmlheres negras', com reconhecida
mfluéneia e contribuigio na cultura brasileira, para nuinr os projetos e as experiéncias
produzidas com as criangas ac longe do ano. com o objetive de potencializar apdes
educativas para a promocio da equidade de género e raga.

A EMEI Nelson Mandela, € uma escola pablica mmicipal de Educacio Infantil,
localizada no baire do Limdo, na zona Norte da cidade de 580 Paulo. Cada turma €
constitwida por uma meédia de trinta criangas, de quatro, cinco e seis anos de idade, que
chegam a escola as 8:00 e permanecem até as 16:00.

As emiangas dividem o tempo e os espacos com duas professoras, uma em cada
turno (matutine, 8h 45 17h e vespertino, 12h 4s 16h) e com toda comunidade escolar, as
crangas das oufras turmas, as outras professoras e educadoras (da limpeza, cozinha,
secretaria, equipe de apoio) e com a familia Abayomi, bonecos de pano, que participam
e mobilizam vivencias no curmiculo da escola.

Beunimos nesse texto, narativas docentes produzidas a partir de diferentes
registros, fragmentos e vozes que permearam o cofidiano escolar. Por vezes, as atividades
relacionadas ao territério de cultura corporal® transbordaram para outros momentos, como
para situagdes relacionadas ao projeto diditico e oufros temtdnos de aprendizagem®
evidenciando a poténcia da transversalidade.

Nos primeiros dias do ano, observamos as gestualidades dentro e fora da sala de
convivéncia, considerando as propostas e objetivos do Projeto Politico Pedagégico (FPF)
e do Projeto Especial de Acdio (PEA), 1dentificamos as praticas corporals tematizadas no

'Nnam&EledasasmdaexdafmmbamﬂscmmdemMmgms PeTSonagEns
importantes para a cultura brasileira. Além de Elza Soares, foram homenageadss, Ivone Lara, Leci Brandio,
Diandara dos Palmares, Clementina de Jesus, Lis de [tamaraca e Sandra de Sa. Alem de dsr nome aos
Empas, as vidas e obras dessas mmlheres foram acessadas pelas crisngas nos diferentes territorios de
& conduritam as imvestizactes e atividades dos projetos didaticos em cada turma_

2 Territorio de aprendizspem sio; “._.) espagos fisicos localizados dentro da EMEI Melson Mandela e fora
dela, nos quais acomtecem as atividades de rotina que conferem midsde aos trabalhos pedagdgicos de toda
3 escols™. Tracho retirado do Projeto Politice Pedagdgico, da EMET Neloon Mandala
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ANEXO AH- Relato de experiéncia: Basquete e Streetball: a questio do negro no esporte

Basquetebol e Streetball: a questio do negro no esporte
Edgar Mendes Soares

A tematizacio do basquetebol foi realizada no segundo semestre de 2016 com as
turmas dos 6° anos da EMEF José Leandro de Barros Pimentel, situada no municipio de
Bamen, pertencente 3 regifio mefropolitana de S8c Paulo, e duron aproximadamente
quatro meses.

No mapeamento do repertorio cultural dos alunos, percebi que haviam praticado
durante os anos repetiivamente a queimada e o futsal Venficando os materials
disponiveis para as vivéncias, constatou um mimeTo razoavel de bolas de basquetebol e
dpenas uma cesta acima do gol, além disso, alguns alunos relataram ja ter praticado
basquetebol em outros lugares fora da escola. Portanto, como a pratica corporal havia
lastro social naquelas turmas, optel por tematizi-la, percebendo como um temreno
proficuo de problematizages e desconstrupdes a favor de produzir outros significados
sobre o basquetebol.

Becomendo ao Projeto Poliico-Pedagogico, elegi alguns objetivos presentes no
documento para nortear suas agdes e elaborel outro:

- Exercicio da cidadama;

- Assegurar uma escola inclusiva;

- Tomar o ahmo protagonista de sua aprendizagem;
- Refletir sobre marcadores socials presentes nas praticas coIporais.

De volta as aulas, elaborel questdes para reportar os conhecimentos que os almos
detém sobre o basquetebol: que regras conhecem, quais linhas da quadra sio utilizadas
no jogo de basquetebol, de onde surgin e como foi concebido, etc. Durante a semana, as
atividades foram comigidas, o que facilitava o planejamento das proximas aulas. MNesse
dia, comentel as respostas obtidas, tanto os acertos como os erros, buscando evidenciar
que 05 eIros eTam Importantes para redirecionar o trabalho.

Nessa atividade emergiram discursos frutiferos para problematizagtes: por que
jogadores de basquetebol sdo altos? Jogadores pequenos podem jogar? Por que a maioria
dos jogadores s30 negros?
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ANEXO AI — Relato de experiéncia: Corpos In-transe: a ciranda e o funk no jogo por

conhecimento e afetos outros

Corpos In-franse: a ciranda e o funk no jogo por conhecimentos e afetos outros
Amna Carolina Torres
Felipe Nunes Quaresma
Flavio Nunes dos Santos Jimior

O presente relato traz interpretacdes de uma tematizacio de danga com estudantes
de uma escola da rede municipal de ensino da cidade de 580 Paulo, situada no distrito do
Capio Redondo. Um espago marcado pela caréncia de politicas pablicas, porém cercado
pela pulsdo dos corpos e uma vasta producio cultural merecedora de total reconhecimento
e valorizacio por parte das agdes educacionais.

0 trabalho envolven turmas do ciclo de alfabetizacio (do 1° a0 3° ano) do Ensino
Fundamental I, bem como turmas de 6° ano, dentro das aulas de Educac8o Fisica, ao longo
do primeiro bimestre do ano de 2019. Antes de adentrar ao debate da pratica pedagogica,
Julgamos pertinente situar o contexto que nos envolve.

Olhando as produgdes tecidas junto aos estudantes do ciclo de alfabetizacio nos
anos anteriores, observamos que as anlas de Educaclio Fisica investiram boa parte do
tempo em tematizar as brneadeiras. Assim na tentativa de ampliar e ennguecer o
repertorio de praticas acessadas pelas cnamgas, consideramos adequado tematizar as
dangas, desde que estivessem em plena sintonia com a realidade vivida pelos discentes.

Desejavamos fugir de wma diditica presa a concepgdes utilitaristas e
momentineas. Nio queriamos dedicar apenas uma semana do calendanio letivo para
formatar os corpos Infantis, o que costuma acontecer no periodo que antecede a festa
Junina. Nossa sede foi outra: compreender e viver com mais intensidade e profimdidade
as performatividades das praticas selecionadas.

Ja sabendo que as turmas do 6° ano haviam dedicado os anos anteriores a estudar
brincadeiras, praticas corporais indigenas e futebol, promovemos um dialogo inicial na
tentativa de identificar quais dancas eram conhecidas pelos discentes. Funk, sertanejo,
samba, hip-hop, tango, valsa, forro, balé, capoeira, foram algumas das manifestacdes
ammciadas.

Na contimiidade da comversa, entraram em cena os lngares onde se promovem as
dangas no termitérnio em que a escola estd situada. Sesc Campo Limpo, ma, quadra, campo
do Rosana, Metrd, Parque da Mata, Estrada Mix, Capdo, Choperia, casa, tabacaria, beco,
banheiro e posto de gasolina, além da propna escola, foram os locais que vieram & tona.



